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1 Einleitung

Als systematische Reprdsentation von Wissen werden Ontologien bereits in den verschiedensten
Bereichen eingesetzt. Schlagworte wie , Semantic Web“ und ,Linked Open Data“ [vgl. BHLO1, BOS6,
ABKOQ7] stehen fiir den Versuch, dieses Wissen zusammenzutragen und zuganglich zu machen. Auch
fir die Musikforschung kdonnte eine Definition und Organisation ihrer Begriffe, wie sie eine Ontologie
leistet, hilfreich sein. Zumindest zur Musiktheorie jedoch gibt es nach unserem Wissensstand noch
keine Ontologie.! Hier will die vorliegende Publikation einen Anfang machen und eine erste
Anndherung an die Ontologisierung der musiktheoretischen Begriffe fliir symphonische Musik des
19. Jahrhunderts leisten.

Da die hier vorgestellte Ontologie im Rahmen des Digital-Humanities-Projektes MUSE4Music entstand
[BBE16], soll zunachst jenes Projekt vorgestellt werden (Kap. 1.1). In der Folge wird der Begriff der
Ontologie thematisiert (Kap. 1.2) und der Gegenstandsbereich der hier vorgestellten Ontologie
definiert (Kap. 1.3). AbschlieBend kann ihre Darstellung innerhalb dieses Technischen Berichts
angesprochen (Kap. 1.4) und die Syntax erldutert werden, nach der die Ontologie aufgebaut ist (Kap.
1.5). Der zweite Teil prasentiert dann die Ontologie in Form von Grafiken (Kap. 2).

1.1 Kontext: das MUSE4Music-Projekt

Die vorliegende Ontologie ist im Rahmen des Projekts MUSE4Music entwickelt worden [vgl. BBE16].
Manche ihrer Details sind unter Umstanden abhangig von dem Zweck, dem sie innerhalb des Projektes
dient. Darum soll dieses hier grob skizziert werden.

MUSE4Music ist ein Digital-Humanities-Projekt (vgl. BDL12), das von Forschern der Universitdaten Kéln
(Musikwissenschaftliches Institut) und Stuttgart (Institut flr Architektur von Anwendungssystemen)
gemeinsam entwickelt und betrieben wird [BBE16]. Innerhalb des Projektes hat die Ontologie
symphonischer Musik des 19. Jahrhunderts die Aufgabe, die Datenerhebung zu vereinfachen und zu
vereinheitlichen.

Ausgangspunkt des Projektes ist ein methodisches Problem in der historischen Musikwissenschaft [vgl.
H13], fur das wir mithilfe von Techniken der Informatik einen neuen Losungsansatz entwickeln. Wenn
man historische Musik, zum Beispiel aus dem 19. Jahrhundert, auf ihren expressiven Gehalt hin
untersucht, auf die Emotionen und Bedeutungen, die fiir die Zeitgenossen mit diesen Werken
verbunden waren, muss man sich auf die Aussagen dieser Zeitgenossen stiitzen. Daflir braucht man
Quellen wie Konzertberichte, Rezensionen, Tagebucheintrage usw., aber fiir die meisten Werke liegen
solche Quellen nicht in ausreichendem Male vor. Doch es scheint, so unsere Hypothese, Typen von
musikalischen Passagen zu geben, die in vielen Werken auftauchen und immer mit dhnlicher Semantik
verbunden sind [vgl. H13, S. 166] (zum Beispiel etwas, das man als das ,Hymnische” bezeichnen
konnte). Wenn man nun zu einigen Werken Quellen findet, die die Wirkung dieses Typs beschreiben,
kann man auch etwas Uber die Semantik anderer Werke lernen, in denen dieser Typ auftritt, zu denen

! Die einzigen uns bekannten Ontologien aus dem Bereich Musik sind die ,Music Ontology” [MO] und die
»CHARM Ontology” von Harvey und Wiggins [HW15]. Erstere thematisiert nur ganz bestimmte Informationen zu
Popsongs, etwa ,, Der Drummer W spielte Schlagzeug auf dem Track X auf dem Album Y der Band Z“. Letztere
beschrankt sich auf sehr allgemeine Eigenschaften von Audiosignalen wie Dauer, Tonhéhe und Zeitpunkt.
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es aber keine Quellen gibt. So kame man der Losung des oben genannten Quellenproblems historischer
Emotions- (und Ausdrucks-) Forschung naher.

Einem Ausdruckstyp liegt natirlich auch ein Muster musikalischer Eigenschaften zugrunde. Wie ist es
moglich, solche Muster zu finden und ihre Existenz (relativ) objektiv nachzuweisen? Hier erweist sich
die Zusammenarbeit mit der Informatik als entscheidend, in der die Erforschung von Mustern (engl.
Pattern) und Mustersprachen im Sinne von Christoph Alexander [AIS77] etabliert wurde [FBB14a,
FBB14b]. Die pattern-basierte Methode von MUSE4Music sieht es vor, eine grofle Menge kurzer
Ausschnitte aus Symphonien des 19. Jahrhunderts detailliert zu beschreiben, wobei es zunachst nur
um laute Stellen geht (fortissimo und lauter), da wir bei diesen deutliche Kompositionsmuster
vermuten. Die Daten werden mit Hilfe eines Repositorys erhoben, wobei eine webbasierte
Benutzeroberflache die strukturierte Erfassung ermoglicht.

Die so erfassten Eigenschaften von Werkausschnitten kénnen anschlieend nach Mustern durchsucht
werden. Dabei kommt eine Technologie zur Anwendung, die im Projekt MUSE (MUster Suchen und
Erkennen, [vgl. FBB16]) erprobt wurde, welches sich mit Mustersprachen in Filmkostiimen beschaftigt.
Ein weiterer Teil von MUSE4Music soll sich mit der Visualisierung der Ergebnisse befassen.

Die hier vorgestellte Ontologie bildet die Grundlage fiir das Repository, indem sie jene musikalischen
Eigenschaften sammelt und systematisiert, die zur umfassenden Beschreibung eines Werkausschnitts
notig sind. Dementsprechend ist sie so umfangreich, dass sie auch unabhangig vom
Projektzusammenhang genutzt werden kann.

1.2 Was sind Ontologien?

Im Folgenden wird der Begriff der Ontologie im Sinne der Informatik benutzt, nicht im Sinne der
Philosophie. In der Philosophie bezeichnet er die Wissenschaft vom Seienden als solchem [vgl. KW84].
In der Informatik jedoch kénnte man ihn mit Thomas A. Gruber definieren als eine ,explizite
Spezifikation einer Konzeptualisierung” [G95, S. 908]. Das bedeutet, dass die von einer Gruppe
gemeinsam genutzten Konzepte eines Gegenstandsbereichs (wie etwa der klassischen Musiktheorie)
explizit gemacht und spezifiziert, also klar definiert werden, einschlieRlich ihrer Beziehungen
zueinander. Man kénnte auch von einer ,formalen Definition von Begriffen und deren Beziehungen
als Grundlage fiir ein gemeinsames Verstandnis” eines Gegenstandsbereichs sprechen [BHL14, S. 286-
2871.

Ontologien werden erstellt, um das Wissen liber einen bestimmten Gegenstandsbereich zu ordnen
und abzulegen, sodass andere es ebenfalls nutzen kénnen. Dabei soll auch das entsprechende
Vokabular definiert und vereinheitlicht werden. Im Laufe der letzten Jahrzehnte sind immer mehr
Ontologien Uber sehr verschiedene Gegenstandsbereiche entstanden. Sie fligen sich zu einem
Netzwerk des Wissens zusammen, fiir das sich der Begriff des ,Semantic Web“ etabliert hat [vgl.
BHLO1]. Viele Ontologien sind von ihren Urheberinnen als offene Systeme angelegt, sodass sie von
anderen kombiniert, ergdanzt und angepasst werden kdnnen. Dies gilt auch fiir die vorliegende
Ontologie, deren Gegenstandsbereich nun bestimmt werden soll.

1.3 Gegenstandsbereich der Ontologie

Der Gegenstandsbereich der vorliegenden Ontologie besteht in den Begriffen, mit denen in der
Musiktheorie die symphonische Musik des 19. Jahrhunderts beschrieben wird. Dazu zahlen wir alle
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instrumentale Orchestermusik. Als Gattungen sind also Symphonie, Instrumentalkonzert, Ouvertiire,
Symphonische Dichtung, Sinfonietta, Symphonischer Tanz, Symphonischer Marsch, Ballett und andere
gemeint.

Der vorliegende Versuch einer Ontologisierung bezieht sich vor allem auf die musiktheoretischen
Eigenschaften der Werke, also auf Harmonik, Dynamik, Rhythmik, Tempo, Artikulation und so fort.
Dazu kommen einige Themen, die streng genommen nicht zur Musiktheorie, sondern allgemeiner zur
historischen Musikwissenschaft gehéren, darunter Daten zum Werk (wie etwa der Komponistenname
oder das Kompositionsjahr) und Zitate von anderen Werken. Fest steht: Viele andere Eigenschaften,
welche die Musikwissenschaft an symphonischen Werken untersuchen kann, kommen in der
Ontologie bewusst nicht vor, etwa die Themen Entstehungsprozess, zeitgendssische oder aktuelle
Auffihrungspraxis, Gattungskontext, Rezeption, sozial-kultureller Kontext und vieles mehr. Es werden
nur die Merkmale ontologisiert, die sich in der Partitur feststellen lassen.

AuBerdem fokussiert sich die Ontologie auf Merkmale von kleineren Werkausschnitten, im Gegensatz
zu Merkmalen ganzer Satze oder Werke symphonischer Musik. So steht in ihrem Zentrum das Objekt
»Werkausschnitt”, von dem alle musikalischen Eigenschaften ausgesagt werden. Dieser Fokus erklart
sich dadurch, dass die Ontologie fiir das Projekt MUSE4Music entwickelt wurde, dessen Methodik
darauf beruht, Werkausschnitte zu beschreiben. Es finden sich jedoch auch viele Elemente, die den
ganzen Satz oder das ganze Werk betreffen, so dass die genannte Einschrankung nicht gravierend ist.

Dariber hinaus ist es wichtig zu sehen, dass die hier vorgelegte Ontologie keinen Anspruch darauf
erhebt, ihren Gegenstandsbereich vollsténdig zu erfassen. Einige ihrer Bereiche sind bewusst
skizzenhaft gehalten und kénnen weiter vervollstandigt werden. Dazu zahlt unter anderem der Bereich
»Musikalische Wendungen” (vgl. Kap. 2.13): Er soll signifikante, immer wiederkehrende Wendungen
erfassen, zum Beispiel Seufzermotiv, Quintfall-Sequenz oder Arpeggio, aber auch bisher unbenannte
musikalische Wendungen, die dann beschrieben werden kénnen. Es gibt noch viele musikalische
Phdanomene, die man hier hinzufiigen kann.

Fiir alle Einschrankungen des Gegenstandsbereichs gilt: Sie konnen aufgehoben werden, indem man
die Ontologie ergdnzt. Sie ist als offenes Konstrukt gedacht, das im Internet frei zuganglich ist [vgl. FH],
sodass man es flr eigene Zwecke verwenden und vervollstandigen kann. Recht einfach lieSe sich der
Gegenstandsbereich um Vokalmusik erweitern. Fir Kammermusik des 19. Jahrhunderts kann man die
Ontologie vermutlich so verwenden, wie sie ist (nur, dass man einige Gattungen ergdnzen muss). Man
kénnte auch den historischen Rahmen um weitere Jahrhunderte und Gattungen erweitern. Sogar eine
Erganzung des Gegenstandsbereichs um Popmusik, elektronische oder zeitgendssische Musik ist
denkbar, denn viele Parameter wie Notenwerte, Harmonik etc. kommen dort ebenfalls vor (man
misste dann allerdings viele zusatzliche Kategorien einfiihren.).

1.4 Darstellung der Ontologie

Es gibt viele verschiedene Arten, eine Ontologie darzustellen, etwa in Form einer Liste, einer Mindmap
oder in einer speziellen Ontologie-Sprache wie RDF oder OWL. In diesem Bericht wird die Ontologie
als zweidimensionale Mindmap dargestellt, erstellt mit dem digitalen Mindmap-Programm Freeplane
[vgl. FR] (zu einer ahnlichen Darstellungsweise vgl. [B13]). Die Mindmap stellt ein Netz von Begriffen
dar, mit dem Werkausschnitt als Zentrum (bzw. als sogenanntem ,Wurzelknoten®), um das sich alle
musiktheoretischen Phanomene und Eigenschaften gruppieren. In der vorliegenden Mindmap sind alle
ontologischen Elemente, sowohl Eigenschaften als auch Objekte, als Knoten visualisiert. Es wurde also
darauf verzichtet, Eigenschaftsbezeichnungen auf die Linien zwischen den Knoten zu schreiben. Der
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Grund dafir ist, dass dies nur bei relational properties praktikabel gewesen ware, bei atomic properties
etc. nicht. Zugunsten der Einheitlichkeit bekamen darum alle Eigenschaften einen eigenen Knoten in
der Mindmap zugewiesen.

Um die umfangreiche Mindmap im DIN-A4-Format darstellen zu kénnen, wurde sie zerteilt und die
Stellen, an denen ein neuer Teil anschlieBt, entsprechend markiert. Die ganze, ungeteilte Mindmap ist
als Freeplane-Datei unter der Web-Adresse [FH] zugdnglich.

1.5 Syntax der Ontologie: UPON Lite

Ontologien kdnnen, je nach Methodologie, verschiedene Syntaxen besitzen, das heiRt verschiedene
Arten, Begriffe zu bilden und miteinander in Beziehung zu setzen. Die von uns vorgestellte Ontologie
ist nach der UPON-Lite-Methodologie strukturiert, die von Antonio De Nicola und Michele Missikoff
entwickelt wurde [DM16]. Diese Methodologie soll im Folgenden kurz erlautert werden.

UPON Lite verwendet die Begrifflichkeiten einer Ontologie-Sprache namens Object, Process, Actor
modeling Language (OPAL) [vgl. DMT07, DM16, S. 82]. Diese geht von drei Arten (engl. kinds) von
Entitdten aus: Es gibt objects (bei uns mit ,0“ markiert), die eher passiven Entitdten eines
Gegenstandsbereichs (z.B. Gegenstdande). Dann gibt es actors (A), die den aktiven Entitaten eines
Gegenstandsbereichs (z.B. Personen) entsprechen. AuRerdem findet man processes (P), das sind
Entitdten, die eine deutlich zeitliche Dimension haben (z.B. ein Herstellungsverfahren).

Beispiele fir diese Kategorien in unserer Ontologie waren das object Altsaxophon (O), der actor
Komponist (A) und der process Modulation (P). Wichtig ist, dass als objects nicht nur raumzeitlich
lokalisierbare Dinge wie ein Instrument in Frage kommen, sondern auch abstrakte Objekte wie eine
Tonart.

AuRerdem gibt es drei Sorten von Eigenschaften, die atomic property (AP), die relational property (RP)
und die complex property (CP). Atomic properties (AP) sind ,,einfache” Eigenschaften, die sich nicht aus
anderen Eigenschaften zusammensetzen und auch keine zwei Dinge miteinander verbinden. In der
hier vorgestellten Ontologie wéare das etwa die Eigenschaft Titel (AP), die dem Objekt Werk (O)
zukommen kann. Relational properties (RP) hingegen setzen zwei Dinge miteinander in Beziehung. In
unserer Ontologie ware das etwa die Eigenschaft folgt folgender Skala (RP), eine relational property,
welche zwischen der Intervallik (O) einer Stimme und der Skala Durtonleiter (O) bestehen kann (mit
lhrer Hilfe konnte man also beschreiben, dass die Intervallik einer Stimme der Skala ,, Durtonleiter”
folgt).

Dies wird schlieflich noch ergédnzt durch die complex property (CP), die sich aus mehreren
Eigenschaften zusammensetzt. Ein Beispiel aus unserer Ontologie wére die Eigenschaft Dissonanz (CP),
welche eine Kombination aus der atomic property Dissonanzgrad (AP) und der relational property
enthdlt folgenden potentiell dissonanten Klang (RP) darstellt.

In der Methodologie UPON Lite ist auRerdem noch die Kategorie predicates vorgesehen, die wir aber
nicht verwenden [vgl. DM16, S. 84]. Eine Ubersicht der ontologischen Kategorien von UPON Lite gibt
Abb. 1.
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Name Kennzeichnung | Bedeutung

object 0] eher passive Entitat

actor A eher aktive Entitat

process P Entitat, die eine deutlich zeitliche Dimension hat

atomic property AP einfache Eigenschaft

relational property RP Eigenschaft, die zwei Entitaten miteinander verbindet
complex property cp Eigenschaft, die aus mehreren Teil-Eigenschaften besteht

Abb. 1 Die Kategorien der UPON Lite Methodologie, die in der vorliegenden Ontologie zum Einsatz
kommen

Ein weiterer wichtiger Bestandteil von Ontologien sind taxonomische Zusammenhange. In UPON Lite
wird mit der Relation ISA (von engl. ,is a“) ausgedriickt, dass ein Element eine Unter-Art eines anderen
Elementes darstellt. Beispielsweise konnte man formalisieren wollen, dass die Violine eine Unterart
der Streichinstrumente ist (oder, anders gesagt, dass die Klasse der Violinen Teil der Klasse der
Streichinstrumente ist). Es gilt: Violine (O) ISA Streichinstrument (O).

Solche taxonomischen Zusammenhange machen einen grolRen Teil der hier vorgestellten Ontologie
aus. In der Mindmap sind sie jedoch aus Griinden der Darstellung nicht mit dem Pradikat /SA
gekennzeichnet, sondern grafisch markiert. Die Teile der Ontologie, welche zueinander in einer ISA-
Beziehung stehen, sind durch breite, blaue Linien gekennzeichnetz. Hier ist ein Beispiel fiir diese
Kennzeichnung:

Antike (O)
Mittelalter (O)

Renaissance (O)
Barock (O)
Epoche (O) Klassik (O)

. Epochen-/ bezieht sich auf (RP) Romantik (0)
Stilbezug (P) R

andere Epoche (O)

unbestimmte
Epoche (O)

Volksmusik (O)

auRereuropaische Musik (O)

Abb. 1.1 Ein Beispiel fir die grafische Kennzeichnung taxonomischer Beziehungen innerhalb der
Ontologie

In Abbildung 1.1 sieht man einen Teil der Mindmap, der Epochen- und Stilbeziige in einem
Werkausschnitt thematisiert. Der Mindmap-Knoten Epoche (O) steht in einer ISA-Beziehung zu seinen

2 Aus technischen Griinden ist die Linie, die zu einem libergeordneten Knoten einer neuen Taxonomie fiihrt,
ebenfalls breit und blau markiert. In Abb. 1 ist dies zu sehen beim Knoten "Epoche".
5
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Unterknoten. Die Objekte Antike (O), Mittelalter (O), Renaissance (O) etc. fallen allesamt unter die
Klasse Epoche (O). Eine solche taxonomische Beziehung ist hier, wie in der gesamten Mindmap, durch
eine breite, blaue Linie zwischen den Knoten gekennzeichnet. Alle anderen Knoten, die nicht in einer
taxonomischen Beziehung zu ihren Nachbarknoten stehen, besitzen diinne, schwarze Linien (hier
etwa: Volksmusik (O)).

Zuweilen tritt innerhalb der Ontologie der Fall auf, dass zwei Taxonomien aneinander angrenzen,
jedoch selbst nicht zueinander in taxonomischer Beziehung stehen. In einem solchen Fall besitzen
beide Taxonomien breite, blaue Linien und es kdonnte der falsche Eindruck entstehen, dass sie zu einer
gemeinsamen Taxonomie gehdren. Darum werden Knoten, die Teil einer Taxonomie sind und deren
Mutterknoten ebenfalls Teil einer Taxonomie ist, mit der sie selbst jedoch nicht in taxonomischer
Beziehung stehen, mit dem Zusatz ,,Beginn einer Taxonomie” versehen. Dies kann man am besten an
einem Beispiel erkennen:

Prasenz (AP) (Beginn einer eher prasent (AP) ‘

Taxonomie) eher zuriickhaltend (AP)

Dreiklangs- ’
brechungen (O) ’

Haltetsne* (O) |
Blockakkorde (O)

Tremolo (O) ‘

Tonrepetitionen (O) ‘

Walzer (O)

Parallelfithrung (O)

Melodie-Erganzung (O) ‘

*spielt Begleitung (CP) spielt folgende Orgelpunkt (O) 'I:

Begleitfigur
(RP)

Begleitfigur —
(0) Ostinato (O) ‘

Umspielung (O) ‘

andere Begleitfigur (O)

Alberti-Bass* (O)

Murky-Basse* (O) ‘

Trommelbass* (O) ‘

"Viertelpause und drei
Viertelnoten"* (O)

Akkord-Akzent (O) |

Abb. 1.2 Ein Beispiel fir den Fall, in dem zwei Taxonomien aneinander angrenzen, jedoch nicht
zusammengehoren, was durch den Zusatz ,,Beginn einer Taxonomie” kenntlich gemacht wird
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Abbildung 1.2 zeigt einen Ausschnitt der Ontologie, der Begleitfiguren in einzelnen Stimmen oder
Stimmgruppen thematisiert. Hier findet der Zusatz ,,Beginn einer Taxonomie“ Anwendung. Der Knoten
spielt Begleitung (CP) ist Teil einer Taxonomie auf hoherer Ebene. An die complex property spielt
Begleitung (CP) schlief3t sich unter anderem die atomic property Prdsenz (AP) an. Beide besitzen breite,
blaue Linien, sie sind jedoch nicht Teil der gleichen Taxonomie (was sich auch schon daran ablesen
lieRe, dass Prdsenz (AP) eine Komponente der complex property spielt Begleitung (CP) darstellt). Um
zu betonen, dass die beiden Knoten nicht Teil der gleichen Taxonomie sind, steht hier der Zusatz:
»,Beginn einer Taxonomie”.

In UPON Lite ist nicht klar festgelegt, welche Entitdten zueinander in einer taxonomischen Beziehung
stehen koénnen. In der vorliegenden Ontologie wurde es so gehandhabt, dass objects, processes und
actors jeweils untereinander eine Taxonomie bilden kdonnen (aber beispielsweise nicht actors
gemeinsam mit processes etc.). AuBerdem kénnen atomic properties Taxonomien bilden. Sie kdnnen
atomic properties und complex properties als Unterklassen besitzen (nicht jedoch relational
properties). Dies sind die syntaktischen Erklarungen, welche fir das Verstandnis der Ontologie
notwendig sind, die im folgenden Kapitel prasentiert wird.

2 Eine Ontologie der Musiktheorie fiir Symphonik des 19. Jahrhunderts

Die einzelnen Teilbereiche der Ontologie, die in diesem Kapitel dargestellt werden sollen, gehen alle
von einem zentralen Wurzelknoten aus, der zu Anfang prasentiert wird. Jedes Unterkapitel tragt dann
den Namen eines der Unterknoten dieses Wurzelknotens und enthalt wiederum alle Knoten, die sich
von diesem Unterknoten aus entfalten.

Dem Abschnitt ,Spezifikation” (vgl. Kap. 2.15) kommt eine besondere Funktion zu: Er schlieft sich
theoretisch an jede Eigenschaft und jedes Phanomen der Ontologie an, um diese(s) zu prazisieren. Er
ist hier aber separat dargestellt, da das Dokument sonst zu umfangreich ware.

Beginnen soll die Darstellung mit einer Grafik des zentralen Wurzelknotens (Abb. 1.3), alle folgenden
Ontologie-Teile sind mit Legenden markiert, die zeigen, an welcher Stelle ein Teil an den anderen
anschlieRt.
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2.1 Werkausschnitt

Werkausschnitt (

|ALLGEMEINE DATEN / allgemeine Eigenschaft von { Abb. 2
»Werkausschnitt und enthaltendem Werk (AP) '
‘/vSATZ / weist folgende Satzart auf (RP) }::.
. Abb. 4
|| |BESETZUNG / besetzt ist (RP) b

/| } FORM / formale Beschaffenheit (CP) }:a

Il |VERARBEITUNG / verwendet

_‘ Abb. 6
folgende Verarbeitungstechnik (RP) |

0) _—|RHYTHMIK / thythmische Beschaffenheit (CP)
//L\“‘ »

—

B . Abb. 8
*-|DYNAMIK / dynamische Eigenschaft (AP) b

.""{BEZIEHUNGEN / enthélt folgenden Bezug (RP) } Abb. 9

AN

|| |HARMONIK / harmonische Eigenschaft (CP) | Abb. 10

| 1) E‘{TEMPO/ Tempobeschaffenheit (CP) }::'

|| \\VORTRAG / soll wie folgt vorgetragen werden (CP) |

\ MUSIKALISCHE WENDUNGEN /
folgende musikalische Wendung liegt vor (RP)

Abb. 14

STIMME / am Werkausschnitt ist folgende |
Stimme oder Stimmgruppe beteiligt (RP)

Abb. 1.3 Werkausschnitt

Technischer Bericht 2017/02
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2.2 Allgemeine Daten

allgemeine Eigenschaft des

ALLGEMEINE DATEN / allgemeine Eigenschaft von enthaltenden Werks (CP)
Werkausschnitt und enthaltendem Werk (AP) allgemeine Eigenschaft des ’
Werkausschnitts (AP) )

Abb. 2 Allgemeine Daten

vollstandiger Werkname (CP) ]D
Opuszahl 0.4. (AP) |

komponiert von (RP) ]o
Mitarbeit durch (RP) p

Kompositionsjahr (AP) }

Kompositionsort (CP) ]o

Anlass der Komposition (AP) ]

sonstige Zusatze (AP) ]
den Druck betreffende Eigenschaft (AP) }
die Urauffuhrung betreffende Eigenschaft (CP) ]o

gehort zur Gattung (RP) F

Form des enthaltenden Werks (AP) }

Besetzung (CP) ]o

Abb. 2.1 allgemeine Eigenschaft des enthaltenden Werks

S

allgemeine Eigenschaft des
enthaltenden Werks (CP)

Tonart (CP) p
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in Deutschland gebrauchlicher Name (AP)

Originaltitel (AP)

/vollsténdiger Werkname (CP)

Abb. 2.2 vollstandiger Werkname

z{komponiert von (RP) HKomponist/in (A) entspricht (RP) Person (A) p

Abb. 2.3 komponiert von

‘im Deutschen
'gebrauchlicher Name (AP)

Name (AP)
ﬁ \ggf. andere wissenschaftliche
\Transliteration (1SO o.a.) (AP)

/{Geburtsjahr (AP) ]

Person (A) Todesjahr (AP)

{Nationaiitat (AP)

mannlich (AP) |

MGeschlecht (AP) weiblich (AP) ‘

anderes Geschlecht (AP) ‘

Abb. 2.4 Person

/{Mitarbeit durch (RP) HMitarbeiter/in (A) entspricht (RP) Person (A) p

Abb. 2.5 Mitarbeit durch

Kompositionsland (AP) ]

Kompositionsstadt / }-/—{Stadt/ Gemeinde (O)

{Kompositionsort (CP)

-gemeinde (AP)

Abb. 2.6 Kompositionsort
10
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gedruckt (AP) |

nie gedruckt (AP) |

Jahr des
den Druck betreffende Erstdrucks (AP)
Eigenschatft (AP) Ot des Druckland (AP)
Druckdaten (AP)
Erstdrucks (CP) Druckort (AP
Verlag des
Erstdrucks (AP)
Abb. 2.7 den Druck betreffende Eigenschaft
uraufgefuhrt (AP)
Auffuhrungsstatus (AP) {
nie aufgefuhrt (AP)
die Urauffuhrung betreffende Jahr der Urauffuhrung (AP) ]
Eigenschaft (CP)

Ort der Urauffahrung (CP) ]o

Urauffuhrung
dirigiert von (RP)
Abb. 2.8 die Urauffiihrung betreffende Eigenschaft

Abb. 2.10

uraufgefuhrt in
folgendem Land (RP)

Urauffuhrungsdaten (AP)

Land (O)

{on der Urauffihrung (CP)

uraufgefiihrt in folgender Stadt /
Stadt / Gemeinde (RP) Gemeinde (O)

Abb. 2.9 Ort der Urauffiihrung

\{Urauffﬂhrung Dirigent/in (A) — entspricht (RP) (—Person (A) p

dirigiert von (RP)
Abb. 2.10 Urauffiihrung dirigiert von
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Symphonie (O) ‘

Sinfonietta (O)
Sinfonia (O)

Instrumentalkonzert (O) ’

Symphonische Dichtung (O) ‘

Ouvertire (O) ’

Ballett (O)

gehort zur Gattung der symphonischen

Gattung (RP) | | Musik des 19. Jh (O) Symphonischer Tanz (0)

Symphonischer Marsch (O) ‘

Konzertstlick (O) ‘

Serenade (O) ‘
Reverie (O) ‘

Capriccio (O) ‘

andere Gattung (O) ‘

unbestimmte Gattung (O) ’

Abb. 2.11 gehort zur Gattung

Anzahl der Satze (AP)

NForm des enthaltenden Werks (AP) Form eines Satzes des enthaltenden Werks ’

(nur symphonische Musik des 19. Jh.) (AP) ’

Abb. 2.12 Form des enthaltenden Werks
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Sonatensatzform (AP) ‘

Fuge (AP) ‘]

Suite (AP) |
Variation (AP) |
YM enuett (AP) ’

Lied/Arienform (AP) |

Kavatinenform (AP) ’

Kanzonenform (A-A-B-C) (AP) ’

zweiteilige Reprisenform (A-BA) (AP) ‘

Scherzoform, erweiterte Dualform (AP) ‘

Liedform (AP) b

Form eines Satzes des enthaltenden Werks Entwicklungsform (AP) }:a
+ (nur symphonische Musik des 19. Jh.) (AP) B '
» /%= Passacaglia (AP) ’

Strophenform (A-A-A...) (AP) |

Fuge (AP) b

:Fughetta (AP) \

vAdagioform (AP) ‘

Dualform / Suitensatzform /
Tanzsatzform / zweiteiliges Lied (AP)

Reihungsform (AP) ‘

A-B-A-B-Form (AP) |

A-A-B-A-Form (AP) |

A-B-A-C-Form (AP) |

A-A-B-C-Form (AP) |

Allegroform (AP) |

Abb. 2.13 Form eines Satzes des enthaltenden Werks
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Rucklaufrondo (AP) ‘

Kettenrondo (AP) ‘

A Rondo (AP)

Sonaten-, Bogenrondo (AP) ‘

Variationsrondo (AP) ]

Abb. 2.14 Rondo

einteilige Liedform (A) (AP) ‘

Liedform A-A (AP) |
zweiteilige Liedform (AP)
Liedform A-B (AP) |

ﬂ Liedform (AP) dreiteilige Liedform (A-B-A) (AP) ‘

gewodhnliche Barform (A-B-B) (AP) ‘

Barform (AP) Reprisenbar (A-A-B-A) (AP) ‘

Gegenbar (A-B-B) (AP) |

Abb. 2.15 Liedform

Entwicklungsform A-AB-B (AP) ‘
q Entwicklungsform (AP)
Entwicklungsform A-B-AB (AP) ‘

Abb. 2.16 Entwicklungsform
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Einfache Fuge (AP) ‘

Choralfuge (AP) |

Doppelfuge (AP) |

Tripelfuge (AP) |

Quadrupelfuge (AP) |

‘synthetische Fuge (AP) ‘

Fuga a 2 Soggetti (AP) ’

‘Fuga a 3 Soggetti (AP) ’

Fuga a 4 Soggetti (AP) ’

Fuga a 5 Soggetti (AP) ’

\ Entwicklungsfuge (AP) ’
M Episodenfuge (AP) ’

Facherfuge (AP) |

Fuge mit homophonen
Abschnitten (AP)

Inversionsfuge (AP) ‘

Kanonische Fuge (AP) ’

Krebsfuge (AP) |

Mosaikfuge (AP) |

Periodische Fuge (AP) ’

Permutationsfuge (AP) ’

Spiegelfuge (AP) |

Steigerungsfuge (AP) ’

Abb. 2.17 Fuge

Abb.2.19

Tonal organisiert im Sinne von (RP) H\Tonalitétsart (0) P

Abb. 2.18 Tonart
Abb. 2.20

Ton (0) b

Grundton (RP)

Tonart (CP)

15
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~Ton (O)

co)

Cis (0) |

:His ©)|

'unbestimmter Ton ©) ‘

Abb. 2.19 Ton

Dur-Moll-Tonalitat (O) Hinstantiieﬂ in (RP) H‘TO"QeSCh'eCht ) b

~ Tonalitatsart (O)

‘modale Tonalitat (O)

verwendet (RP) j=modale Skala (O) }

Atonalitat (O) |

Abb. 2.20 Tonalitatsart

16
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Dur (0)

Moll (O)

-{Tongeschlecht (O) changierendes Tongeschlecht* (O) ’

wechselndes Tongeschlecht (O) ‘

unbestimmtes Tongeschlecht (O) ‘

Abb. 2.21 Tongeschlecht

dorische Tonleiter (O) ‘

hypodorische Tonleiter (O) ‘

phrygische Tonleiter (O) ‘

hypophrygische Tonleiter (O) ‘

lydische Tonleiter (O) |

H Kirchentonleiter (O)

Wmodaﬂe Skala (O) N hypolydische Tonleiter (O) |

mixolydische Tonleiter (O) ‘

hypomixolydische Tonleiter (O) ‘

hypoaolische Tonleiter

©) |
hypoionische Tonleiter (O) ‘

MGanztonleiter (O) ‘

Abb. 2.22 modale Skala

identisch mit Besetzung des Werkausschnitts (AP) ]

nicht identisch mit Besetzung des Werkausschnitts (AP) ]
Besetzung (CP)

Instrument der Orchestermusik

des 19. Jahrhunderts (O) F

Abb. 2.23 Besetzung

besetzt ist (RP

)
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ﬁ Lange des Werkausschnitts (Taktanzahl) (AP) ’

unmittelbar zu Beginn

des Satzes (AP)

kurz nach Beginn des Satzes (AP) ‘

im ersten Viertel des Satzes (AP) ‘

Auftreten des Werkausschnitts
im Satz (AP)

im zweiten Viertel des Satzes (AP) ‘

allgemeine Eigenschaft des
Werkausschnitts (AP)

im dritten Viertel des Satzes (AP) ‘

im vierten Viertel des Satzes (AP) ’

kurz vor Schluss des Satzes (AP) ‘

unmittelbar zum Schluss

des Satzes (AP)

als erster Satz des Werks (AP) ‘

als zweiter Satz des Werks (AP) ‘

als dritter Satz des Werks (AP) ‘

Auftreten des Satzes

als vierter Satz des Werks (AP) ‘

im Werk (AP)

als funfter Satz des Werks (AP) ’

als letzter Satz des Werks (Finalsatz) (AP) ‘

als einziger Satz des Werks (AP) ‘

als anderer Satz des Werks (AP) ‘

Abb. 2.24 allgemeine Eigenschaft des Werkausschnitts

2.3 Satz

solistische Satzart (O) ’

SATZ / weist folgende Satzart (O)
Satzart auf (RP)

homophone Satzart (O) {T:‘»

'polyphone Satzart (O) )::3

Abb. 3 Satz

18
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A homophone Satzart (O)

\ polyphone Satzart (O)

2.4 Besetzung

BESETZUNG /

besetzt ist
(RP)

Technischer Bericht 2017/02

Melodie und Begleitung (homophon) (O) ‘

einstimmiges Spiel (O) ‘

Choralsatz / Kantionalsatz (O) ‘
Akkordsatz* (O) C
anderer Akkordsatz (O)

nur Begleitung (homophon) (O) ‘

unbestimmte homophone Satzart (O) ‘

andere homophone Satzart (O) ‘

Abb. 3.1 homophone Satzart

Melodie und eigensténdige Begleitung (polyphon) (O)

Durchbrochene Arbeit* (O) ‘

Texturwechsel (O) ‘

fugierte Satzart (O)

Kontrapunkt (O)

andere kontrapunktische Satzart (O)

Imitation (O)

nur Begleitung (polyphon) (O) ‘

unbestimmte polyphone Satzart (O) ‘

andere polyphone Satzart (O) ‘

Abb. 3.2 polyphone Satzart

Instrument der Orchestermusik ’
des 19. Jahrhunderts @)
(und teilweise daruber hinaus) (O) ’

Abb. 4.1

Abb. 4 Besetzung
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Abb. 4.2

Holzblasinstrument (O) ) Abb. 4.3

Blechblasinstrument (O) 'l

Instrument der Orchestermusik Schlaginstrument (O) 'l
des 19. Jahrhunderts : s
(und teilweise dartiber hinaus) (O) Tasteninstrument (O) l Abb. 4.5

>
o
I
b
IS

Zupfinstrument (O) }

Streichinstrument (O) 'l

> >
o o
s ||z
> || &
~ [e)}

Abb. 4.1 Instrument der Orchestermusik des 19. Jahrhunderts

Luftblattinstrument ﬁQuerflbte (0) o ﬁ Abb.4.2.1

‘/ Fléte (O) Blockflote (O) yl

Holzblas-

——/

7.
instrument (O) Einfachrohrblatt- ’ ;‘

instrument (O) ’ :

Rohrblatt- Doppelrohrblatt- | M

instrument (O) instrument (O)

anderes Rohrblatt-
instrument (O)

Abb. 4.2 Holzblasinstrument

’Piccolo-Fléte (O) ‘

(GroRe) Flste (O)

’Flauto d'’Amore (O) ‘

~ Querfiste (O) {— Altflste (O) |

Tenorflste (O) |
Bassflste (O)

andere Querfléte (O) ‘

Abb. 4.2.1 Querflote

20
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Sopraninoblockflote (O) ‘

Sopranblockfiste (O) |

Altblockfiste (O)

N Blockflste (O)
— Tenorblockfléte (O) ‘

Bassblockflte (O) |

andere Blockflote (O) |

Abb. 4.2.2 Blockflote

) ) Abb. 4.2.4
klarinettenartiges Instrument (O) l

i

{Einfachrohrblattinstrument (0) ’Saxophon (0) l Abb.4.2.10

anderes Einfachrohrblattinstrument (O) ‘

Abb. 4.2.3 Einfachrohrblattinstrument

’kIeine Klarinette (O) }
gewdhnliche Klarinette (O) )
gevatriche
Chalumeau (O) ‘

Aklarinettenartiges Instrument (O) Bassetthorn (O) ‘

Altklarinette (O) >
Bassklarinette (0) }
Kontrabassklarinette (O) -

Abb. 4.2.4 klarinettenartiges Instrument

Kleine Klarinette in As (O) |

kleine Klarinette in Es (O)

kleine Klarinette (O)

Kleine Klarinette in F (O) |

Kleine Klarinette in D (O) |

Abb. 4.2.5 kleine Klarinette
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gewohnliche Klarinette in C (O)

%gewéhnliche Klarinette (O)

gewohnliche Klarinette in B (O)

|
gewohnliche Klarinette in H (O) ‘
|
|

gewohnliche Klarinette in A (O)

Abb. 4.2.6 gewohnliche Klarinette

. Altklarinette in F (O)
~ Altklarinette (O)
S Altklarinette in Es (O) |

Abb. 4.2.7 Altklarinette

Bassklarinette in B (O) ‘

W Bassklarinette (O) (

Bassklarinette in A (O) ‘

Abb. 4.2.8 Bassklarinette

Kontrabassklarinette in F (Kontraaltklarinette) (O) ‘

ﬂKontrabassklarinette (0) Kontrabassklarinette in Es (Kontraaltklarinette) (O) ‘

Kontrabassklarinette in B (O) ‘

Abb. 4.2.9 Kontrabassklarinette

Sopransaxophon (O) ‘

Altsaxophon (O) ‘

ﬂSaxophon (0)
. Tenorsaxophon (O) ‘

Baritonsaxophon (O) ‘

Abb. 4.2.10 Saxophon
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. | Abb. 4.2.12
fagottartiges Instrument (O) P

+Doppelrohrblattinstrument (0) oboenartiges Instrument (O) 'l Abb. 4.2.13

anderes Doppelrohrblattinstrument (O)

Abb. 4.2.11 Doppelrohrblattinstrument

, Fagott (O)
- fagottartiges Instrument (O) —

Kontrafagott (O) ‘

Abb. 4.2.12 fagottartiges Instrument

Oboe (0)

Oboe d'amore (O) ‘

| Englischhorn (O)
~oboenartiges Instrument (O)

Heckelphon (O) \

Baritonoboe / Bassoboe (O) ‘

Schalmei (0)

Abb. 4.2.13 oboenartiges Instrument

trompetenartiges Instrument (O) ,l

l Abb. 4.3.16
'Posaune (O) P

Abb.4.3.6

— Blechblasinstrument (O)

tubenartiges Instrument (O) - Abb. 4.3.21

'sonstiges Blechblasinstrument (O) -

Abb. 4.3.22

Abb. 4.3 Blechblasinstrument

23



Institut fir Architektur von Anwendungssystemen (IAAS) Technischer Bericht 2017/02

e
Naturhorn (O)

Ventilhorn (O) ,
Klappenhorn (O)[ ﬁ Abb. 4.3.4 I

unbestimmtes Horn (O) P
: Abb.4.3.5

Abb. 4.3.1 Horn

AHorn (0)

Naturhorn in C (alto) (O) ‘

/Naturhorn in H (alto) (O) ‘

Naturhorn in B (alto) (O) ‘

Naturhorn in A (alto) (O) ‘

Naturhorn in As (O) ‘

Naturhorn in G (O) ‘

Naturhorn in Ges/Fis (O) ‘

Naturhorn in F (O) ’

ﬂ'Naturhorn (O)‘ 'Naturhorn in E (O) ‘

Naturhorn in Es (O) ‘

Naturhorn in D (O) ‘

Naturhorn in Des (O) ‘

)Nautrhom in C (basso) (O) ‘

Naturhorn in H (basso) (O) ‘

Naturhorn in B (basso) (O) ‘

Naturhorn in A (basso) (O) ‘

anderes Naturhorn (O) ‘

Abb. 4.3.2 Naturhorn
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Ventilhorn in C (alto) (

Ventilhorn in H (alto) (

Ventilhorn in B (alto) (O

Ventilhorn in A (alto) (O)

Ventilhorn in As (O) |

Ventilhorn in G (O) ‘

Ventilhorn in Ges/Fis (O)

Ventilhorn in F (O)

—{Ventilhorn (0) Ventilhorn in E (O) ‘

Ventilhorn in Es (O) |

Ventilhorn in D (O)

Ventilhorn in Des (O) |

Ventilhor in C (basso) (O)
|
|
|

Ventilhorn in A (basso) (O)

Ventilhorn in H (basso) (O)

Ventilhorn in B (basso) (O)

anderes Ventilhorn (O) ‘

Abb. 4.3.3 Ventilhorn
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Klappenhorn in C (alto) (O)

Klappenhorn in H (alto) (O)

Klappenhorn in B (alto) (O)

Klappenhorn in A (alto) (O)

Klappenhorn in As (O) ‘

Klappenhorn in G (O) ‘

Klappenhorn in Ges/Fis (O) ‘

Klappenhorn in F (O) ‘

{Klappenhorn (0) Klappenhorn in E (O) ‘

Klappenhorn in Es (O) ‘

Klappenhorn in D (O) ‘

Klappenhorn in Des (O) ‘

Klappenhorn in C (basso) (O) ‘

Klappenhorn in H (basso) (O) |

Klappenhorn in B (basso) (O) ‘

Klappenhorn in A (basso) (O) ‘

anderes Klappenhorn (O) ’

Abb. 4.3.4 Klappenhorn
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unbestimmtes Horn in C (alto) ’

unbestimmtes Horn in H (alto) (O) ’

unbestimmtes Horn in B (alto) (O) ‘

unbestimmtes Horn in A (alto) (O) ‘

unbestimmtes Horn in As (O) ‘

unbestimmtes Horn in G (O) ‘

unbestimmtes Horn in Ges/Fis (O) ‘

unbestimmtes Horn in F (O) ‘

unbestimmtes Horn (O) | unbestimmtes Horn in E (O) ’

unbestimmtes Horn in Es (O) ‘

unbestimmtes Horn in D (O) ‘

unbestimmtes Horn in Des (O) ‘

unbestimmtes Horn in C (basso) (O) ‘

unbestimmtes Horn in H (basso) (O) ‘

unbestimmtes Horn in B (basso) (O) ‘

unbestimmtes Horn in A (basso) (O) ‘

anderes unbestimmtes Horn (O) ‘

Abb. 4.3.5 unbestimmtes Horn

\ Abb.4.3.7

Naturtrompete (O) ©

Ventiltrompete (O) ~

unbestlmmte Trompete (O)

Piccolo-Trompete (O Abb 4311 Abb 4.3.10
andere trompeten- oder )
1 Abb. 4.3.12

hornartige Instrumente (O) |

'Trompete (0)

trompetenartiges
Instrument (O)

Abb. 4.3.6 trompetenartiges Instrument
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‘Naturtrompete in hoch As (O) ‘

}’Naturtrompete in G (O) ‘

‘Naturtrompete in Ges/Fis (O) ‘

}’Naturtrompete in F (O) ‘

}Naturtrompete in E (O) ‘

}Naturtrompete in Es (O) ‘

"Naturtrompete inD (O) ‘

{Naturtrompete (0) }

‘Naturtrompete in Des (O) ‘

"Naturtrompete in C (O) ‘

‘Naturtrompete in H (O) ‘

}’Naturtrompete inB (O) ‘

'Naturtrompete in A (O) ‘

}Naturtrompete in tief As (O) ‘

‘andere Naturtrompete (O) ‘

Abb. 4.3.7 Naturtrompete

Ventiltrompete in hoch As (O) |

Ventiltrompete in G (O) ‘

Ventiltrompete in Ges/Fis (O) ‘

Ventiltrompete in F (O) |

Ventiltrompete in E (O) |

Ventiltrompete in Es (O) ‘

Ventiltrompete in D (O) ‘

{Ventiltrompete (0) |

Ventiltrompete in Des (O) ‘

Ventiltrompete in C (O) ‘

Ventiltrompete in H (O) ‘

Ventiltrompete in B (O)

Ventiltrompete in A (O) |

Ventiltrompete in tief As (O) ‘

andere Ventiltrompete (O) ‘

Abb. 4.3.8 Ventiltrompete
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Klappentrompete in hoch As (O)

Klappentrompete in G (O) ‘

Klappentrompete in Ges/Fis (O) ‘

Klappentrompete in F (O) ‘

’Klappentrompete in E (O) ‘

’Klappentrompete in Es (O) ‘

’Klappentrompete inD (O) ‘

{ Klappentrompete (O) |

Klappentrompete in Des (O) ‘

’Klappentrompete in C (O) ‘

’Klappentrompete inH (O) ‘

Klappentrompete in B (O) ‘

Klappentrompete in A (O) ‘

Klappentrompete in tief As (O)

andere Klappentrompete (O) ‘

Abb. 4.3.9 Klappentrompete

’unbestimmte Trompete in hoch As (O) ‘

’unbestimmte Trompete in G (O) ‘

’unbestimmte Trompete in Ges/Fis (O) ‘

unbestimmte Trompete in F (O)

unbestimmte Trompete in E (O)

unbestimmte Trompete in Es (O) ‘

unbestimmte Trompete in D (O)

\’unbestimmte Trompete (O)

unbestimmte Trompete in Des (O) ‘

’unbestimmte Trompete in C (O) |

’unbestimmte Trompete in H (O)

unbestimmte Trompete in B (O)

unbestimmte Trompete in A (O)

unbestimmte Trompete in tief As (O)

andere unbestimmte Trompete (O)

Abb. 4.3.10 unbestimmte Trompete
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F-Piccolo-Trompete (O) ‘

G-Piccolo-Trompete (O)

{Piccolo-Trompete (0)

Hoch-B/A-Piccolo-Trompete (O) |

Hoch-H/C-Piccolo-Trompete (O) ‘

Abb. 4.3.11 Piccolo-Trompete

Naturkornett (O) -
vent o ez ]
#andere trompeten- oder Ventilkornett (O) [ m

hornartige Instrumente (O) ’FIl'.'lgeIhorn (0) 'I
oo |

Abb. 4.3.12 andere trompeten- oder hornartige Instrumente

’Basstrompete (O) ‘

Naturkornett in C (O)

Naturkornett in H (O) |

Naturkornett in B (O) ‘

Naturkornett in A (O) ‘

Naturkornett in As (O) ‘

Naturkornett in G (O)

,~ Naturkornett (O)

Naturkornett in Ges/Fis (O) ‘

Naturkornett in F (O) ‘

Naturkornett in E (O) ‘

Naturkornett in Es (O) ‘

Naturkornett in D (O)

anderes Naturkornett (O) ‘

Abb. 4.3.13 Naturkornett
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Ventilkornett in C (O)
Ventilkornett in H (O) |
Ventilkornett in B (O)
Ventilkornett in A (O)
Ventilkornett in As (O)
o Ventilkomett in G (O)
wVentllkomett (O) :
Ventilkornett in Ges/Fis (O) ‘
Ventilkornett in F (O)

Ventilkornett in E (O)

Ventilkornett in Es ()

Ventilkornett in D (O)

anderes Ventilkornett (O) ‘

Abb. 4.3.14 Ventilkornett

Fligelhorn in C (O)
Fligelhorn in H (O)
Fligelhorn in B (O)
Flugelhom in A (O)
Fltigelhorn in As (O)

|~ Flugelhorn in G (O)

\ Flugelhom (O) |

—— " |"=Flugelhorn in Ges/Fis (O)
Flugelhom in F (O) |
Flugelhom in E (O) |

Fligethomn in Es (O)

Fligelhorn in D (O)

anderes Flugelhorn (O) ‘

Abb. 4.3.15 Fligelhorn
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Tenorposaune (O) ;: m
Bassposaune (O) © m
Kontrabassposaune (O) 'l

Abb. 4.3.16 Posaune

{ Posaune (O)

Zug-Altposaune (O)

- Altposaune (O) Ventil-Altposaune (O) ‘

’unbestimmte Altposaune (O) |

Abb. 4.3.17 Altposaune

Zug-Tenorposaune (O) ‘

= Tenorposaune (O) Ventil-Tenorposaune (O) ‘

unbestimmte Tenorposaune (O) ‘

Abb. 4.3.18 Tenorposaune

Zug-Bassposaune (O) ‘

ﬂBassposaune (0) Ventil-Bassposaune (O)

unbestimmte Bassposaune (O) ‘

Abb. 4.3.19 Bassposaune

Zug-Kontrabassposaune (O) ‘

Q‘Kontrabassposaune (O) Ventil-Kontrabassposaune (O) ‘

unbestimmte Kontrabassposaune (O) ‘

Abb. 4.3.20 Kontrabassposaune
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Tenortuba (O) ‘
Basstuba (O) ‘

Tuba (O) Kontrabasstuba (O) ‘

ﬂtubenartiges Instrument (O)
unbestimmte Tuba (O) ‘

andere Tuba (O)

Sousaphon (O) ‘

Abb. 4.3.21 tubenartiges Instrument

Wagnertuba (O) ‘

Euphonium (O) |

Baritonhorn (O) ‘

Jsonstiges Blechblas-

‘ instrument(O) Tenorhorn (O) ‘

Orphikleide (O)

anderes
Blechblasinstrument (O)

Abb. 4.3.22 sonstiges Blechblasinstrument

Altorphikleide (O)

Bassorphikleide (O) |

— Orphikleide (O)
Kontrabassorphikleide /
Monstrum-Orphikleide (O)

Abb. 4.3.23 Orphikleide

‘Membranopon (0) 'l
ﬂSchlaginstrument O) } ‘Stabspiel ()] }

Abb. 4.4 Schlaginstrument
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Pauke (O)
ﬂgro&e Trommel (O) ‘
kleine Trommel mit
Schnarrsaite (O)

kleine Trommel

ﬁkleine Trommel (O)

% Membranopon (O) ohne Schnarrsaite
(auch Ruhrtrommel) (O)

Gong Drum (O) ‘

Tenortrommel (O) ‘

Schellentrommel / Tambourin (O) ‘

anderes Membranophon (O) ‘

Abb. 4.4.1 Membranophon

Glockenspiel (O)

Marimbaphon (O) ‘

J‘Stabspiel (0) Xylophon (O)‘

Vibraphon (O) |

anderes Stabspiel (O) ‘

Abb. 4.4.2 Stabspiel

Holz-Idiophon (O) -
\ Idiophon (O) 4— Metall-Idiophon (O) }

anderes Idiophon (O) |

Abb. 4.4.3 Idiophon
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Ratsche (0) \

Orchesterpeitsche (O) ‘

Holzblock (O)

A Holz-Idiophon (O)

Kastagnetten (O) ‘

Windmaschine (O)

Holz-Guiro ()

anderes Holz-ldiophon (O) ‘

Abb. 4.4.4 Holz-Idiophon

“~ Metall-diophon (O)

Becken (O)

Triangel (O)

Tamtam (O) ‘

Schellen (O)

doppelte
Handbecken (O)

einzelnes
Hangebecken (O)

Schellen bestimmter
Tonhdhe (O)

Schellen unbestimmter
Tonhohe (O)

Zimbeln (auch cimbales
antiques, Krotali) (O)

Gong (0)

Glocke (0)

Plattenglocke (O) ‘

Herdenglocke (O) ‘

Rohrenglocke (O) ‘

andere Glocke (O) ‘

Metall-Guiro (O) |

Amboss (O)
Kette (O)

'Donnerblech (O) ‘

anderes Metall-Idiophon (O) ‘

Abb. 4.4.5 Metall-ldiophon
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Klavier (O)

chordophones Cembalo (O) ‘
Tasteninstrument (O)

anderes chordophones
Tasteninstrument (O)

Orgel (O) |

ﬁTasteninstrument (0) aerophones Harmonium (O) ‘

Tasteninstrument (O)

anderes aerophones
Tasteninstrument (O)

Celesta (O)

idiophones —
Tasteninstrument (O) anderes idiophones
Tasteninstrument (O)

Abb. 4.5 Tasteninstrument

Harfe (O)
Mandoline (O)

Gitarre (O) |

ﬂZupfinstrument (0)

Balalaika (O)

Zither ()

anderes Zupfinstrument (O)

Abb. 4.6 Zupfinstrument

Violine (O)
Viola (0)

Violoncello (O)

\’Streichinstrument (O) : :
Viola d'amore (O) ‘

Kontrabass (O) ‘

anderes Streichinstrument (O)

Abb. 4.7 Streichinstrument
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2.5 Form
entspricht folgendem/n Formschema eines Werkausschnitts |
Formschema(ta) (RP) (Beginn einer Taxonomie) (O)
hat folgende formale formale Funktion (O)
FORM/ formale Funktion (RP) (Beginn einer Taxonomie)
Eigenschaft (CP) :

Dramaturgische Einbettung

des Ausschnittes (CP)

Abb. 5 Form

A(O)

A-A(0) |

A-A-A (O) |
:A-A-A-A... \
:A-A' () \

A A=A (O)

A-A-A"A" (0)

TA-B-A 0)|

% Formschema eines Werkausschnitts (O)

i[:A:||: B-A (O) \

A-A-B-A (O)

LAEB-A:(0)

ABA ©)
550

AABE (O]
AABC )]
ABAC(O)]
ABCD )]

anderes Formschema (O)

Abb. 5.1 Formschema eines Werkausschnitts
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Thema (0)
’Erc'jffnung (0) ‘

Hohepunkt (O)

= formale Funktion (O)

Schiuss (O) |

Einleitung eines Schlussabschnitts (O) ‘

Funktion als ’

Fomieil (0)

Abb. 5.2 formale Funktion

Teil der Fugenexposition (O) ‘

ﬁFugenteil (O) Teil eines Zwischenspiels (O) ‘

Teil einer Durchfihrung (O) ‘

Teil der langsamen
Einleitung (O)

S— Teil der Exposition (O) |
Teil einer Sonaten-

Funktion als & satzform (O) Teil des Mittelteils (O) \
Formteil (O)

Teil der Reprise (O) |

Teil der Coda (O) |

W Teil eines Couplets (O) ’
Rondoform (O)

Teil eines Refrains (O) ‘

’anderer Formteil (O) ’

’unbestimmte Funktion (O) ’

Abb. 5.3 Funktion als Formteil
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-
Lautstarke-Einbettung (CP) }3
\4 Tempo-Einbettung (CP) ]o

Dramaturgische Einbettung

Ambitus-Einbettung (CP ﬁﬁ
des Ausschnittes (CP) ung (CP) ]O Abb. 5.15
Melodische Einbettung (CP) }D -

Instrumentierungs-Einbettung (CP)

Abb. 5.4 dramaturgische Einbettung des Ausschnittes

Dynamik (CP)

Merkmal der vorherigen F

{Lautstérke-Einbettung (CP)

Merkmal der nachfolgenden

Dynamik (CP) F

Abb. 5.5 Lautstarke-Einbettung

unmittelbare vorherige Lautstarke- ’
Lautstarkeentwicklung entspricht (RP) W’

vorherige Lautstarke Lautstarkegrad (O) }
entspricht (RP)

Merkmal der vorherigen
Dynamik (CP) zuvor Fortepiano-Akzente (AP) ] ‘.
i Abb. 5.8
unmittelbar zuvor Generalpause (AP) ]

Abb. 5.6 Merkmal der vorherigen Dynamik

39



Institut fir Architektur von Anwendungssystemen (IAAS) Technischer Bericht 2017/02

ppp und leiser (O) ‘

e

pp (

P (O)

mp (O) |

*Lautstérkegrad (O) 0)

mf (
(O)
(O

f )
ff (0)

©

E3

ffff und lauter (O) |

~

Abb. 5.7 Lautstarkegrad

Crescendo (O) ’

%Lautstérke— [ Descrescendo (O) ‘

entwicklung (O) | gleichbleibende Lautstarke (O) |

wechselnde Lautstarke (O) ‘

Abb. 5.8 Lautstarkeentwicklung

nachfolgende Lautstarke H'Lautstérkegrad (O) } ﬁ Abb. 5.7 ]

entspricht (RP)
Merkmal der nachfolgenden unmittelbare nachfolgende Lautstarke- ’
Dynamik (CP) Lautstarkeentwicklung entspricht (RP) entwicklung (O) ’

nachfolgend Fortepiano-Akzente (AP) ]
nachfolgend direkt Generalpause (AP) ] -

Abb. 5.9 Merkmal der nachfolgenden Dynamik
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Merkmal des vorherigen Tempos (CP) ]o

Merkmal des nachfolgenden Tempos (CP) }o

{Tempo-Einbettung (CP)

Abb. 5.14
Abb. 5.10 Tempo-Einbettung

vorheriges Tempo im Vergleich Temporelation (O) L
zum Werkausschnitt (RP) '

Merkmal des vorherigen
Tempos (CP)

unmittelbar vorhergehende Tempoentwicklung (O) |
Tempo-Entwicklung entspricht (RP)

Abb. 5.11 Merkmal des vorherigen Tempos

schneller (O)

%Temporelation (0) gleich schnell (O) ‘

langsamer (O) ‘

Abb. 5.12 Temporelation

Ritardando (O)

Accelerando (O)

= Tempoentwicklung (O)
gleichbleibendes Tempo (O) ‘

wechselndes Tempo (O)

Abb. 5.13 Tempoentwicklung

nachfolgendes Tempo im Vergleich Temporelation (O) b
zum Werkausschnitt (RP) ‘

unmittelbar nachfolgende Tempo- Tempoentwicklung (O) b
Entwicklung entspricht (RP) )

Abb. 5.14 Merkmal des nachfolgenden Tempos
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Merkmal des vorherigen Ambitus' (CP) }o

Merkmal des nachfolgenden Ambitus' (CP) b

Abb. 5.15 Ambitus-Einbettung

{Ambitus-Einbettung (CP)

vorheriger Ambitus im Vergleich Ambltus-
zum Werkausschnitt (RP) relation (O)

#Merkmal des vorherigen

Ambitus’ (CP) vorherige Ambitusentwicklung Ambitus- ’ ‘
entspricht (RP) entwicklung (O) ’

Abb. 5.16 Merkmal des vorherigen Ambitus’
Abb. 5.18

kleinerer Ambitus (O) ‘

Ambitus-

—relation ©) 'gIeich groRer Ambitus (O) ‘

gréRerer Ambitus (O) ‘

Abb. 5.17 Ambitus-Relation

stlickweise
I Ausweitung (O)
Ausweitung (O) R
wplbtzliche

Ausweitung (O)

- Ambitus-

) gleichbleibender Ambitus (O)
entwicklung (O)

stlickweise
Verringerung (O)

Verringerung (O)

ploétzliche
Verringerung (O)

5.18 Ambitusentwicklung
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nachfolgender Ambitus im Vergleich HAmbitUS-

i lation (O) |
Merkmal des nachfolgenden zum Werkausschnitt (RP) w

Ambitus’ (CP) nachfolgende Ambitusentwicklung HAmbitUS- ‘

entspricht (RP) entwicklung (O)

Abb. 5.19 Merkmal des nachfolgenden Ambitus’ Abb. 5.18

vorherige Bewegung der Melodiebewegung (O) ;
<{Melodische Melodie entspricht (RP)

Einbettung (CP) nachfolgende Bewegung der HMelodiebewegung ©) |
s

Melodie entspricht (RP)

Abb. 5.20 Melodische Einbettung

Abstiegsbewegung (O) ‘

Aufstiegsbewegung (O) ‘

%Melodiebewegung (®)] }

Wellenbewegung (O) ‘

lineare Bewegung (O) ‘

Abb. 5.21 Melodiebewegung

Merkmal der vorherigen F Abb. 5.23

Instrumentierung (CP)

Merkmal der nachfolgenden
. Abb.5.26

Instrumentierung (CP)

Abb. 5.22 Instrumentierungs-Einbettung

Instrumentierungs-
Einbettung (CP)
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Relation der vorherigen Verhaltnis des Instrumen- ’
Merkmal der Instrumentierung 2u jener tierungsreichtums (AP) ’
. des Werkausschnitts (AP) i
vorhgrlgen Instru- Instrumentierungs- ’ ‘
mentierung (CP) verwandtschaft (AP) ’

als Instrumentengruppe(n) Instrument der Orchestermusik Abb. 41
zuvor dominierend: (RP) des 19. Jahrhunderts (O) -

Abb. 5.23 Merkmal der vorherigen Instrumentierung

reichere Instrumentierung (AP) ‘

Verhaltnis des Instrumen-
tierungsreichtums (AP)

sparsamere Instrumentierung (AP) ‘

gleich reiche Instrumentierung (AP) ‘

Abb. 5.24 Verhaltnis des Instrumentierungsreichtums

ganz andere Instrumentierung (AP) ‘

andere, aber dhnliche Instrumentierung (AP) ‘

Instrumentierungs-
verwandtschaft (AP)

weitgehend gleiche Instrumentierung (AP)

Abb. 5.25 Instrumentierungsverwandtschaft

Abb. 5.24
Verhaltnis des Instrumen- ’

Relation der nachfolgenden tierungsreichtums (AP) ’
Instrumentierung zu jener

Merkmal der nach- des Werkausschnitts (AP) Instrumentierungs- ’

folgenden Instrumen- verwandtschaft (AP) [

tierung (CP) Instrument der

als Instrumentengrgppe Orchestermusik des
nachfolgend dominierend: (RP)

19. Jahrhunderts (O)

Abb. 5.26 Merkmal der nachfolgenden Instrumentierung
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2.6 Verarbeitung
 Abb.6.1 ‘
Wiederholung (O) 'l
VERARBEITUNG / verwendet ' : . ‘
Verarbeitungstechnik (O) - . .
‘{folgende Verarbeitungstechnik (RP) H motivisch-thematische Arbeit ’

und Kontrapunkt (O) ’

Abb. 6 Verarbeitung

) Anzahl der Wiederholungen
exakte Wiederholung (O) des Materials (AP)

Anzahl der Wiederholungen
des Materials (AP)

# Wiederholung (O)

’Ieicht variierte Wiederholung (O) H

Abb. 6.1 Wiederholung

‘, Abb. 6.3 ‘
Ableitung* (©)
— 1 Abb. 6.10 ‘

Erweiterung (O) 'l

Auflésung / Dekonstruktion* (O) |

Fortspinnung* (O) ‘

Imitation (O) |

’Transposition (0) ‘

motivisch-thematische Arbeit

Krebs* (O) ‘
und Kontrapunkt (O) B

Spiegelkrebs* (O)

Umkehrung* (O) ‘

Abspaltung* (O) ‘

o | Abb.6.11 ‘

Diminution (O) > P
Augmentation* (O) ‘l JAbbi‘
sonstige Variantenbildung (O) yl ‘ Abb. 6.13 ‘

verzierende Variation (O) ‘

Abb. 6.2 motivisch-thematische Arbeit und Kontrapunkt
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‘ Abb. 6.4 ‘

Intervallbeschaffenheit der ‘
versetzten Wiederholung (AP) | ‘ Abb. 6.5 ‘

versetzte Wiederholung beginnt ~
von folgendem Intervall aus (RP)

—S “(0) Sequenz-
equenz .
/ q beschaffenheit (CP) Bewegungsrichtung ) T Ao 6.8 ‘

im Tonraum (AP)

Anzahl der Wiederholungen
des Materials (AP)

Abb. 6.3 Sequenz

exakt wiederholte Intervalle (AP) ‘

+ Intervallbeschaffenheit der
versetzten Wiederholung (AP) tonal korrigierte Intervalle (AP) ‘

Abb. 6.4 Intervallbeschaffenheit der versetzten Wiederholung

versetzte Wiederholung beginnt Intervall (O) L = \ Abb. 6.7
von folgendem Intervall aus (RP) —— 7 -

Abb. 6.5 versetzte Wiederholung beginnt von folgendem Intervall aus
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Kleine Sekunde (O)

grofte Sekunde (O)
Kleine Terz (O) |
groflde Terz (O) ‘
Quarte (0)

verminderte Quinte (O) ‘

reine Quinte (O) ‘

= Intervall (O)
— " [=Kleine Sexte (0)

groflie Sexte (O) ‘

Kleine Septim (O) |

groRe Septime (O) ‘
Oktave (O)

Intervall gréRRer als Oktave (O) ‘

’anderes Intervall (O) ‘

Abb. 6.7 Intervall

o Bewegungsrichtung

steigende Bewegung im Tonraum (AP) ‘
im Tonraum (AP)

’fallende Bewegung im Tonraum (AP) ‘

Abb. 6.8 Bewegungsrichtung im Tonraum

- kontrastierende Ableitung* (O) ‘
 Ableitung* (O)
I nicht-kontrastierende Ableitung (O)

Abb. 6.9 Ableitung

auRere Erweiterung (Anfligen von neuem Material)* (O) ‘

Erweiterung (O)
innere Erweiterung (Einarbeiten von neuem Material)* (O) ‘

Abb. 6.10 Erweiterung
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diastematische* Diminution durch Intervallverengung (O)

~ Diminution (O)
rhythmische Diminution durch Verkiirzung von Notendauern (O)

Abb. 6.11 Diminution

diastematische* Augmentation durch Intervallweitung (O) ‘

= Augmentation* (O)

rhythmische Augmentation durch Verlangerung von Notendauern (O)

Abb. 6.12 Augmentation

sonstige rhythmische Variantenbildung (O)

sonstige diastematische* Variantenbildung (O) ‘

. . . |
wsonsuge Variantenbildung (O) '\ sonstige, sowohl diastematische*

als auch rhythmische Variantenbildung (O)

andere sonstige Variantenbildung (O) ‘

Abb. 6.13 sonstige Variantenbildung

2.7 Rhythmik

| Abb.7.1 ‘

Takt(CP)p

besitzt folgende rhythmische | | Abb.7.4 ‘

rhythmische Struktur (RP) Struktur (O) ’ e
RHYTHMIK / rhythmische i ‘/7~
Beschaffenheit (CP) weist folgenden Rhythmustyp (O) } ADD. 7.5 ‘

Rhythmustyp auf (RP) -

enthalt folgende rhythmische rhythmisches |

Phanomene (RP) Phanomen (0) |

‘ Abb. 7.6

Abb. 7 Rhythmik
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verwendet folgende Taktart (RP) HTaktart (O) l J Abb.7.2 ‘

Takt (CP) enthalt folgende besondere besonderes Takt-
Takt-Phanomene (RP) Phé&nomen (O)

~

| Abb.73 ‘

Abb. 7.1 Takt

212 (0)
2/4 (0)|
3/4 (0)|
binar unterteilte Taktart (symmetrisch 414 (0) ‘
zusammengesetzt)* (O)
| 4/8 (0)|
8/4 (0)|
8/8 (0)|
6/8 (0)
Taktart (O '
*é tenar unterteilte Taktart (symmetrisch M‘
zusammengesetzt)* (O) 9/8 (O)‘
12/8 (0)
5/4(0)
5/8 (0)
asymmetrisch zusammen- 714 (O) ‘
‘gesetzte Taktart* (O) 7/8 (0)

anderer zusammen-
gesetzter Takt (O)

Abb. 7.2 Taktart

ﬁbesonderes Takt- Taktwechsel (O)
KPhénomen (O) mehrere Takte gleichzeitig notiert (O) ‘

Abb. 7.3 besonderes Taktphdanomen
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*rhythmische Polyrhythmik* (O) |
keine Polyrhythmik (O) ‘

Struktur (O)

Abb. 7.4 rhythmische Struktur

I{Rhythmustyp (O)

Trauermarsch (O) ‘

ﬁ\Marsch (0)

Polka (O)*

Polonaise

anderer
Marsch (O)

Menuett (O)*

Walzer (O)*

(ruhig)* (O)

Polonaise
(schwungvoll)* (O)

Tanz (0)

Landler (O)* |

Tarantella (O)*

Mazurka* (O) ‘

Fandango (O) ‘

,Csardas (0) ‘

anderer Tanz-
rhythmus (O)

Nanderer Rhythmustyp (O) ‘

Abb. 7.5 Rhythmustyp
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Metrumswechsel (O) ‘

rhythmisches Phanomen,

. . Generalpause (O) ‘
das Tutti betrifft (O) .

Fermate (O) ’

rhythmisches |}
Phanomen (O)

Synkope* ()

Ve

besondere Aufteilung | 4,‘ Abb.7.7 ‘
von Notenwerten (O) | g

rhythmisches Phanomen, das auch
nur eine Stimme betreffen kann (O)

punktierter \ | Abb. 7.8 ‘

Rhythmus* ()~

Reiterrhythmus*

Hemiole* ©)|
Auftakt (0)

Abb. 7.6 rhythmisches Phanomen

Duolen* (O) |

Sechzehntel
triolen (O)

Triolen (0) k= Achteltriolen (O)

Vierteltriolen (O) |

Halbetriolen (O) |

besondere Aufteilung ~Ml‘

von Notenwerten (O) 'm\‘

'Sextolen (0) ‘
Septolen (O) ‘
’Nonolen (0) ’

N-tolen > Nonolen (O) ‘

andere besondere Aufteilung
von Notenwerten (O)

Abb. 7.7 besondere Aufteilung von Notenwerten
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%punktierter lombardischer Rhythmus* (O) ‘

Rhythmus* (O) andere punktierte Noten* (O) ‘

Abb. 7.8 punktierter Rhythmus

Akzent auf (eher)
schwerer Zahlzeit (O)

e —— Akzent auf dem Schlag (O)
ﬁAkzent (O) Akzent auf (eher)

leichter Zahlzeit (O)

Akzent gegen den Schlag (O) ‘

Abb. 7.9 Akzent

Corta-Figur aus einer

Achtel und zwei Sechzehnteln (O) ’ / | Abb.7.11 ‘
ﬁCorta (O) Corta-Figur aus einer Sechzehntel \ < b1 ‘

und zwei ZweiundreiRigsteln (O) | | T

andere Corta-Figur (O) - ,‘ Abb. 713 ‘

Abb. 7.10 Corta

Corta-Figur aus einer Achtel und zwei
Sechzehnteln mit langerer Note zuerst (O)

Corta-Figur aus einer Corta-Figur aus einer Achtel und zwei
Achtel und zwei Sechzehnteln (O) Sechzehnteln mit kiirzerer Note zuerst (O)

Corta-Figur aus einer Achtel und zwei
Sechzehnteln mit langerer Note in der Mitte (O)

Abb. 7.11 Corta-Figur aus einer Achtel und zwei Sechzehnteln

52



Institut fur Architektur von Anwendungssystemen (IAAS) Technischer Bericht 2017/02

Corta-Figur aus einer Sechzehntel und zwei
Zweiunddreiligsteln mit Iangerer Note zuerst (O)

Corta-Figur aus einer Sechzehntel Corta-Figur aus einer Sechzehntel und zwei
und zwei Zweiunddreiigsteln (O) ZweiunddreiRigsteln mit kirzerer Note zuerst (O)

ZweiunddreiRigsteln mit langerer Note in der Mitte (O)

Corta-Figur aus einer Sechzehntel und zwei

Abb. 7.12 Corta-Figur aus einer Sechzehntel und zwei ZweiunddreiBigsteln

andere Corta-Figur mit langerer Note zuerst (O) ‘
(©)

ﬁandere Corta-Figur (O) andere Corta-Figur mit kirzerer Note zuerst

andere Corta-Figur mit Iangerer Note in der Mitte (O) ‘

Abb. 7.13 andere Corta-Figur

2.8 Dynamik

‘ Abb. 8.1

allgemeine Lautstarke- ’ ‘
Eigenschaft (CP)

= DYNAMIK / dynamische Eigenschaft (AP)

vorkommende Lautstarke- ’
Eigenschaft (CP)

Abb. 8.8

Abb. 8 Dynamik

allgemeine Lautstarke ) ;
des Werkausschnitts W Abb. 8.2 ‘
(CP) \7/

allgemeine Lautstarke-

Eigenschaft (CP) allgemeine dynamische | abbgs
Entwicklung ) —

des Werkausschnitts (AP) P
(Beginn einer Taxonomie)

Abb. 8.1 allgemeine Lautstarke-Eigenschaft
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|

Lautstarkegrad (AP) } Abb. 8.3 ‘
allgemeine Lautstarke des Zusatz zur b N
Werkausschnitts (CP) Lautstarke- o {,:,:l Abb. 8.4 ‘

J

Bezeichung (AP)

Abb. 8.2 allgemeine Lautstarke des Werkausschnitts

pppp und leiser (AP) ’
ppP (AP) |

pp (AP)
p (AP)

mp (AP)

A Lautstarkegrad (AP)

fff (AP)

ffff und lauter (AP)

Abb. 8.3 Lautstarkegrad

meno (AP) ‘
molto (AP) |
+Zusatz zur Lautstarke- piu (AP) ‘
Bezeichung (AP) | poco AP) ‘

possibile (AP)
quasi (AP)

Abb. 8.4 Zusatz zur Lautstarke-Bezeichnung
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Ve

gleitende dynamische ’ ‘ Abb. 8.6 ‘
allgemeine dynamische Entwicklung Veréanderung (AP) ] S
des Werkausschnitts (AP)
(Beginn einer Taxonomie) plétzliche dynamische Veranderung ’

/ Akzentuierung (AP)

I~

‘ Abb. 8.7

Abb. 8.5 allgemeine dynamische Entwicklung des Werkausschnitts

gleichbleibend (AP) |

crescendo (AP) ‘

decrescendo/diminuendo (AP) ‘

A gleitende dynamische M‘

Veranderung (AP) crescendo-->decrescendo/diminuendo (AP) ‘

decrescendo/diminuendo-->crescendo (AP) ‘

al niente (AP)
dal niente (AP) |

Abb. 8.6 gleitende dynamische Verdanderung

sforzato, sforzando /
forzando, forzato (AP)

Akzent (AP) |

e . . rinforzato (AP) ‘
ﬁplotzhche dynamische Veranderung —

/ Akzentuierung (AP) fortepiano (AP) ‘

subito forte (AP) |

subito piano (AP) ‘

ondeggiato* (AP) ‘

Abb. 8.7 plotzliche dynamische Veranderung
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vorkommende Lautstérke% ‘ Abb. 8.9 ‘

vorkommende Lautstarke- im Werkausschnitt (CP)

Eigenschaft (CP) vorkommende dynamische Entwicklung \
im Werkausschnitt (Beginn einer Taxonomie) (AP) [

Abb. 8.8 vorkommende Lautstdrke-Eigenschaft ‘ Ab;;.s.m ‘
- . Abbs3
*vorkommende Lautstarke Lautstarkegrad (AP) ¥ ‘
im Werkausschnitt (CP) Zusatz zur Lautstarke-Bezeichung (AP) }
Abb. 8.9 vorkommende Lautstarke im Werkausschnitt ‘ Abb. 8.4
gleitende dynamische ’ ‘ \ Abb. 8.6

Veranderung (AP)

vorkommende dynamische Entwicklung
im Werkausschnitt (Beginn einer Taxonomie) (AP) plétzliche dynamische Veranderung / |

Akzentuierung (AP)

Abb. 8.10 vorkommende dynamische Entwicklung im Werkausschnitt

‘ Abb. 8.7
2.9 Beziehungen

Bezug zum Rest \ ‘ Abb.9.1 ‘

der Komposition (P) ’

Zitat (P) . Abb92
BEZIEHUNGEN / enthalt

Bezug (P) .

folgenden Bezug (RP) }"47 ;::Ze;:;us'ka"“her ’\ ‘H\

"auRermusikalischer" 1

Bezug (P) . ~ Abb.9.16 ‘

Abb. 9 Beziehungen
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greift Material aus demselben Satz auf (AP) ]

greift Material aus einem anderen
Satz des Werks auf (AP)

Bezug zum Rest
der Komposition (P) verwendet Material, das im selben

Satz wieder aufgegriffen wird (AP)

verwendet Material, das in einem anderen Satz
des Werks wieder aufgegriffen wird (AP)

Abb. 9.1 Bezug zum Rest der Komposition

s
exaktes Zitat (P) zitiert (RP) Werk (O)p
Adaption* (P) —zitiert (RP) | —[Werk @)~ Awb-s3

%Zitat (P)\_ \verandertes | = Parodie* (P) zitiert (RP) Werk (O) P ‘ Abb.9.3 ‘
Zitat (P) -
S A anderweitige zitiert (RP) Werk (0) b

Verfremdung (P)

‘ Abb. 9.3 ‘

Abb. 9.2 Zitat

Titel (AP)
komponiert von (RP) ]-/—[Komponist/in (A)]O

Taktangabe (AP) ] " Rpy |

AWerk (0)

Abb. 9.3 Werk

auch Komponist/in des
vorliegenden Werkausschnitts

{Komponismn A K |(= Selbstzitat) (AP)

andere/r Komponist/in
(=Fremdzitat) (AP)

Abb. 9.4 Komponist/in
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Epochen-/ ’

Stibezug ()~ A%
anderer musikalischer Gattungsbezug (P) } ‘ Abb.9.12 ‘
Bezug (P) , S
Personalstil-Bezug (P) } J Abb.9.14 ‘
Instrumentenbezug (P) l ‘ Abb. 9.15 ‘
Abb. 9.5 anderer musikalischer Bezug
. Abb.911 ‘

J

Epoche (O) }

Epochen-/ bezieht sich auf (RP) K—{Volksmusik (O)
Stilbezug (P)

aulereuropaische Musik (O) ]

Abb. 9.10 Epochen- / Stilbezug

Antike (O) |

Mittelalter (O)

Renaissance (O) ‘

Barock (O)

-{ Epoche (O) Klassik (O) ‘
Romantik (O) |

andere Epoche (O) ‘

unbestimmte
Epoche (O)

Abb. 9.11 Epoche

-’Gattungsbezug (P) f—{bezieht sich auf (RP) HMC

AN

N\

Abb. 9.12 Gattungsbezug ‘ Abb.9.13 ‘
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’Instrumentalkonzert (0) ]

'Streichquartett (0) ‘

Oper (0) |
Kunstlied (O) |
'Oratorium (O) ’

iMesse (0) ‘

’Symphonische Dichtung (O) ‘

,Symphonie (O) ’
Choral (0) |

Kantate (0) ’

Madrigal (O) |

= Gattung (0) [f={ Motette (O) |

Oratorium (O) |

/Ouvertt]re (O) ’

,Symphonischer Tanz (O) ‘

iMarsch (O) ‘
Ballett (O) ]
:Sinfonietta (0) :\
:Passion (O) ’
Proudum 0
:Serenade (O) ‘

'Solo-KIaviermusik allgemein (O) ‘

,andere Gattung (O) ’

Abb. 9.13 Gattung

{Personalstil-Bezug (P) \Hbezieht sich auf Stil von (RP) Person (A)

Abb. 9.14 Personalstil-Bezug
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Instrument der

bezieht sich auf Klang / .
*Instrumentenbezug (P) HS eweise von (RP) 9 Orchestermusik des
P 19. Jahrhunderts (O)

‘, Abb. 4.1
Abb. 9.15 Instrumentenbezug \

Ve

Abb. 9.17 ‘

J

|~

—‘/—[b ieht sich auf (RP Programmmusik- \
Programm (P) ; ezieht sich auf (RP) Gegenstandsbereich (O) |

+ "auBermusikalischer"

Bezug (P) — ) ) Tonmalerei- ’
Tonmalerei (P) Hbemeht sich auf (RP) HGegenstandsbereich (O) ’

~

Abb. 9.16 ,,aulRermusikalischer” Bezug ‘ Abb. 9.20 ‘

Militar (O) / ;
—— © Abb.9.18 ‘
Nation (O) P J

Ve

Religion (O) 'l """*j\ Abb.9.19 ‘

J

Programmmusik-
Gegenstandsbereich (O) Natur (O) ‘

Antike (O) |
Held (O)

Abb. 9.17 Programmmusik-Gegenstandsbereich
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Osterreich (0) ’

Niederlande (O) |

England (O) |
Irland ()|
Schottiand (O) |

Deutschland (O) |

Schweiz (O) |
'Frankreich (0) ’
'Belgien (0) ’

Italien (O)|

’{Nation (O)/

:Spanien (O) ‘

Foran ©)
Ungam 01
:Russland (0)]
Finnland () |
:Norwegen (0) ’
:m‘]
anemat 0
et 0

'andere (0) ‘

Abb. 9.18 Nation
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Christentum im
Allgemeinen (O)

Katholizismus (O) |

Protestantismus (O) ’

anglikanisches
Christentum (O)

christlicher Glaube (O)

russisch-orthodoxes
Christentum (O)

-“Religion (O) \ griechisch-orthodoxes
- Christentum (O)

anders bestimmtes
Christentum (O)

Judentum (O) |
Islam (O) |

)Hellenischer Polytheismus (O) ’

)andere Religion (O) ‘

)unbestimmte Religion (O) ’

Abb. 9.19 Religion

, | amboa ‘

Natur-Gegenstand (O) }::‘ o~

_{Tonmalerei- Kultur-Gegenstand (O) }::» ‘ Abb.9.24 ‘
‘Gegenstandsbereich (O) unbestimmter Gegenstand (O) ’

‘anderer Gegenstand (O) ‘

Abb. 9.20 Tonmalerei-Gegenstandsbereich

) Abb. 9.22 ‘
Tiere betreffender Gegenstand (O) F‘ L

J

ﬂNatur-Gegenstand (0) Naturereignis (O) ) ‘ Abb. 923 ‘

J

anderer Naturgegenstand (O) ‘

Abb. 9.21 Natur-Gegenstand
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Vogelstimme (O) ‘

andere Tierstimme (O) ‘
Gegenstand (O)

%Tiere betreffender Tierstimme (O)

anderer Tiere betreffender Gegenstand (O) ‘

Abb. 9.22 Tiere betreffender Gegenstand

Blitz (O) \

Donner (O) ‘

'Wetterphénomen (0) | Regen (O) ‘

Wind (0) \

-{Naturereignis (©) anderes Wetterphanomen (O) ‘

Echo (O)|

nicht-wetterbezogenes Meer / Wellen (O) ‘
Naturereignis (O)

anderes nicht wetter-
bezogenes Naturereignis (O)

Abb. 9.23 Naturereignis

zum Landlebengehdriger
Gegenstand (O)

zur Jagd gehoriger
Gegenstand (O)

Glocke (O) |

'Kultur- zur Kirche gehoriger Messgesang (O) ‘
Gegenstand (O) Gegenstand (O)

anderer zur Kirche
gehoriger Gegenstand (O)

Schiisse (O) |

zum Militar gehoriger = Fanfaren (O)
Gegenstand (O)

anderer zum Militar
gehoriger Gegenstand (O)

Abb. 9.24 Kultur-Gegenstand
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2.10 Harmonik

| Abb.101 ‘
harmonisches Zentrum (CP) ]O
- | Abb.105 |
harmonischer Verlauf (CP) ]o ~~_
Di CP ‘ Abb. 10.22
\[HARMONIK/harmonische Eigenschaft Issonanz ( )]D 7‘
enthalt folgende \ Abb. 10.24 ‘
harmonische Phanomene (RP) e

Frequenz der Harmoniewechsel (CP) ]o

Abb. 10 Harmonik ‘ Abb. 10.31 ‘

R | Abb.2.19 ‘

Grundton (RP)

Tonal organisiert im Tonalitatsart (O) 'l ) \ Abb. 2.20 ‘
Sinne von (RP) -

/{harmonisches Zentrum (CP)

entspricht folgender Funktion H Harmonische ’

bzgl. Satztonart (RP) Funktion (O) | ‘4\ |
Abb. 10.2

entspricht folgender Stufe harmonische ’
bzgl. Satztonart (RP) Stufe (0) |

‘ Abb. 10.3 ‘

Abb. 10.1 harmonisches Zentrum

Tonika (O)

Varianttonika (O)

’Subdominante (0)

Variantsubdominante (O)

Harmonische Dominante (O)
Funktion (O) —
Molldominante (O)

Mediante () © | apb.1025

’andere Funktion (O) ‘

unklare Funktion (O) ‘

Abb. 10.2 Harmonische Funktion
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Dur-Stufe (O)

harmonische
Stufe (O)

'Moll-Stufe (O) \@

,unklare Stufe (O)

'andere Stufe (O) ]

Abb. 10.3 harmonische Stufe

65



Institut fir Architektur von Anwendungssystemen (IAAS) Technischer Bericht 2017/02

4 Moll-Stufe (O)

Abb. 10.4 Moll-Stufe
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thalt (RP Phanomen der harmonischen . Abb.106
enthalt (RP) Entwicklung (P) ' :
verwendet folgende | abb.10.16 |
Akkorde (RP) = Akkord (0) - #1016
harmonischer |/ 2|ed|:ge Kor_rl'n(plz);tét
Verlauf (CP) er Harmonik (AP)
Komplexitat der mittlere Komplexitat
Harmonik* (AP) der Harmonik (AP)
hohe Komplexitat
der Harmonik (AP)
Abb. 10.5 harmonischer Verlauf
Modulation* (P) © ‘ Abb. 10.7 \
Stilstand (P) > ab.1012
Pendeln* (P)
mehrmaliger schneller Wechsel
von Dominante und Tonika
(im Stile einer Schlusskadenz) (P)
. |
+Phénomen der harmonischen harmonisches Sequenzmuster (P) © )
Entwicklung (P) Teufelsmihle* / Omnibus (P) \ ‘ Abb. 10.13 ‘
Kadenz* (P) © o
- | Abb.10.14 ‘
Trugschluss (D-Tp o0.a.) (P) ‘ ) ’
’Changieren* P) ‘
"Schweifen™ (P)
Ruckung (P) } . Abb.1015
Abb. 10.6 Phanomen der harmonischen Entwicklung
harmonische Funktion bezogen ’
# Modulation* (P) —fiihrt zu (RP) j== auf Ausgangstonart .
der Modulation (O) ’ 3

‘ Abb.10.8
Abb. 10.7 Modulation \
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unklare Funktion (O) ‘

andere Funktion (O) ‘

Ve

i i | Abb.109
harmonische Funktion bezogen nahe harmonische Funktion (O) 'l ‘
auf Ausgangstonart
der Modulation (O) mittelweit entfernte | J/W\‘

harmonische Funktion (O) ’

entfernte harmonische Funktion (O) 'l

\,\l Abb. 10.11 ‘

J

Abb. 10.8 harmonische Funktion bezogen auf Ausgangstonart der Modulation

’Dominante (0) ‘

’Subdominante (0) ‘

-(nahe harmonische Funktion (O)

Tonikaparallele (O) ‘

Subdominantparallele (O) ‘

Abb. 10.9 nahe harmonische Funktion

Dominantparallele bzw. Tonikagegenklang (O) ‘

Dominantgegenklang (O) ‘

*mittelweit entfernte Variantklang (Moll-Tonika in Dur, Dur-Tonika in Moll) (O) ‘

harmonische Funktion (O) Moll-Dominante (O) ‘

Dur-Subdominante in Moll (O

)|
Moll-Subdominante in Dur (O) |

Abb. 10.10 mittelweit entfernte harmonische Funktion

andere Mediante (O) ‘

ﬁentfernte harmonische Funktion (O) ,
sonstige Tonart (O) ‘

Abb. 10.11 entfernte harmonische Funktion

68



Institut fir Architektur von Anwendungssystemen (IAAS) Technischer Bericht 2017/02

—_— Stillstand auf einer Tonart (P) ‘
 Stillstand (P) '

Stillstand auf einer Tonart und ihrer Dominante (P)

Abb. 10.12 Stillstand

Quintfallsequenz (P) ‘

{harmonisches Sequenzmuster (P) Quartfallsequenz (P) ‘

anderes harmonisches Sequenzmuster (P) ‘

Abb. 10.13 harmonisches Sequenzmuster

authentischer Schluss (D-T) (P)

authentische Kadenz (T-D-T) (P)

Vollkadenz (T-S(Sp)-D-T) (P) ‘

=Kadenz* (P) (&= plagaler Schluss (S-T) (P)

plagale Kadenz (T-S-T) (P)

D43-Kadenz (Quartvorhalt-Kadenz) (P) ‘

andere Kadenz (P)

Abb. 10.14 Kadenz

Rickung um einen Halbtonschritt (z.B. C-Dur zu H-Dur) (P) ‘

chromatische Riickung (z.B. C-Dur zu Cis-Dur) (P) ‘

\RUCkung P) terzverwandte Rickung (nicht Parallel- und Gegenklang) (P) ‘

Rackung um einen Tritonus (P) ‘

andere Ruckung (P) ‘

Abb. 10.15 Riickung

69



Institut fir Architektur von Anwendungssystemen (IAAS) Technischer Bericht 2017/02

P ey
Dreiklang (O) SRR S
Niartlare 7 | | Abb.10.18 ‘
S Vierklang (O) o=
Ao ©f
Sechs- oder Siebenklang (O) D ‘ﬂ

J

Abb. 10.16 Akkord

Dur-Dreiklang (O) |

Moll-Dreiklang (O) |

ﬁDreikIang (O) Neapolitanischer Sextakkord (O) ‘

Subdominantsextakkord* (O) ‘

verselbststandigter Neapolitaner (O) ‘

Abb. 10.17 Dreiklang

grofRRer Dur-Septakkord
(Dur-Major-Sieben) (O)

kleiner Dur-Septakkord
(Dominantseptakkord) (O)

grofRer Moll-Septakkord
(Moll-Major-Sieben) (O)

N 1 (Moll-Sieben) (O)

= Vierklang (O)

(halbverminderter Septakkord) (O)

| Abb.1019 |
verminderter Septakkord (O) P ~ )

kleiner Septakkord

grofder ubermaRiger Septakkord (O) ‘

Ubermafiger Quintsextakkord (O) ‘

NSixte ajoutée (O)

Abb. 10.18 Vierklang
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verminderter Septakkord als
verkurzter Dominantseptnonakkord (O)

verminderter Septakkord (O) |

verminderter Septakkord (nicht als
verkirzter Dominantseptnonakkord) (O)

Abb. 10.19 verminderter Septakkord

Dominantseptnonakkord (O) ‘

= Funfklang (O) -C

anderer Funfklang (O) ‘

Abb. 10.20 Fiinfklang

Undezimakkord (O)

ﬁSechs— oder Siebenklang (O) alterierter Undezimakkord (O) ‘

Tredezimakkord (O)

Abb. 10.21 Sechs- oder Siebenklang

| Abb.10.23

enthalt folgenden potentiell | _ potentiell dissonanter ‘
dissonanten Klang (RP) Klang* (O) ’

hoher Dissonanzgrad (AP) ‘

Dissonanz (CP
# (CP) mittlerer Dissonanzgrad (AP) ‘

Dissonanzgrad* (AP)

niedriger Dissonanzgrad (AP) ‘

Dissonanzgrad gleich null (AP) ‘

Abb. 10.22 Dissonanz
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grofe Sekunde (O) ‘

zwei oder mehr grofRe
Sekunden gleichzeitig (O)

Kleine Sekunde (O) |

zwei oder mehr kleine
Sekunden gleichzeitig (O)

grofe None (O) ‘

potentiell dissonanter kleine None (O) ‘
Klang* (O)

verminderter Dreiklang (O) ‘

halbverminderter Septakkord (O) ‘

verminderter Septakkord (O) ‘

grofRer Dominantseptnonakkord (O) ‘

kleiner Dominantseptnonakkord (O) ‘

Tritonus (O) ‘

anderer dissonanter Klang (O) ‘

Abb. 10.23 potentiell dissonanter Klang

7

Mediante (O) © —‘ Abb. 10.25

J

Tritonussubstitution
(der Dominante) (O)

Fauxbourdon (O) ‘

#enthélt folgende harmo- P_ harmonisches

nische Phanomene (RP) Phanomen (O) abrupter Wechsel
—— || abrupter Ton- von Dur zu Moll (O)
geschlechts-
wechsel (O) abrupter Wechsel

von Moll zu Dur (O)

Vorhaltr (0) - A-1030

Abb. 10.24 enthalt folgende harmonische Phanomene
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Mediante in naher ) \
Terzverwandtschaft (zwei \,\:J Abb. 10.26 ‘
gemeins. Téne im Akk.) (O) I
Mediante in entfernter ’
Terzvgrwandtsfchaft (ein D ‘ Abb. 10,27 ‘
gemeins. Ton im Akk.) (O) \ )
/Mediante (0) ' 'Mediante in naher varia-
I tiver Terzverwandtschaft . )
(ein gemeins. Ton im ) 7| Abb-10.28 ‘
Akk.) (O)
Mediante in entfernter varia-
tiver Terzverwandtschaft S )
. . . DT Abb.1029 ‘
(kein gemeins. Ton im X )
Akk.) (O)
Abb. 10.25 Mediante
Tp in Dur (O)
Tg in Dur (O)
Mediante in naher ’Sp in Dur (O)}
Terzverwandtschaft —
in Dur (0) Sgin Dur (0)
Dp in Dur (O)
Mediante in naher "Dg in Dur (O) ‘
Terzverwandtschaft (zwei —
{gemeins. Toéne im Akk.) (O) tP in Moll (O) \
G in Moll (O)
Mediante in naher 'SP in Moll (O) ‘
Terzverwandtschaft —
in Moll (O) {SG in Moll (O) ‘
dP in Moll ()
4G in Moll ()

Abb. 10.26 Mediante in naher Terzverwandtschaft
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TP in Dur (O)

TG in Dur (0)
Mediante in entfernter m‘
Terzverwandtschaft SO
in Dur (0) SG in Dur (0)

DP in Dur (O)

JMediante in entfernter DG in Dur (O) ‘

Terzverwandtschaft (ein

‘gemeins. Ton im Akk.) (O) tp in Moll (O) \
tg in Moll (O)

Mediante in entfernter sp in Moll (O)

Terzverwandtschaft e

dp in Moll (O)
dg in Moll (0)

Abb. 10.27 Mediante in entfernter Terzverwandtschaft

tP in Dur (O)
{G in Dur (O)

Mediante in naher varia- m‘

tiver Terzverwandtschaft
f in Dur (O)

sG in Dur (0)

‘ dP in Dur (O)
Mediante in naher varia-

tiver Terzverwandtschaft
(ein gemeins. Ton im
Akk.) (O)

dG in Dur (O)

Tg in Moll (O)

\Mediante in naher varia- Sp in Moll (O)
tiver Terzverwandtschaft

Dp in Moll (O) |

£Tp in Moll (O)

Dg in Moll (O) |

Abb. 10.28 Mediante in naher variativer Terzverwandtschaft
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tp in Dur (O)
tg in Dur (O)
Mediante in entfernter sp in Dur (O)
variativer Terzverwandt- _7
schaft in Dur (O) sg in Dur (O)
, ‘ dp in Dur (O) |
Mediante in entfernter varia- S
tiver Terzverwandtschaft ‘ dg in Dur (O) ‘
(kein gemeins. Ton im TP in Moll (O)
| TG in Moll (O)
Mediante in entfernter SP in Moll (O) ‘
variativer Terzverwandt- SO
schaft in Moll (O) SG in Moll (O) \
DP in Moll (O)
DG in Moll (0)

Abb. 10.29 Mediante in entfernter variativer Terzverwandtschaft

Nonvorhalt (O) ‘

Sekundvorhalt (O) ‘

Ubermaliger

Quartvorhalt (O)
Quartvorhalt (O) —————
reiner Quart-
_— vorhalt (O)
~Vorhaltt @)%
— [ Sextvorhalt (O)
Quartsextvorhalt (O) ‘
grofRer Septim-
vorhalt (O)
Septimvorhalt (O) —_—

kleiner Septim-
vorhalt (O)

Abb. 10.30 Vorhalt
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durchschnittliche Anzahl
von Akkorden / Funktionen

Frequenz der Harmonie-
wechsel (CP)

pro Takt (AP)
Harmoniewechsel-Frequenz
nimmt zu (AP)

Entwicklung der Harmonie- Harmoniewechsel-Frequenz

wechsel-Frequenz (AP) nimmt ab (AP)
Harmoniewechsel-Frequenz
bleibt gleich (AP)

Abb. 10.31 Frequenz der Harmoniewechsel

2.11 Tempo

‘ | Abb.111 ‘
Grundtempo (AP) S

~[TEMPO / Tempobeschaffenheit (CP) d

Tempoveranderung (AP) } ~‘ Abb. 11.2 ‘

Abb. 11 Tempo
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prestissimo (AP) ‘

vivacissimo (AP) ‘

'presto (AP) ’
vivace (AP) ‘
'allegro (AP) ‘
allegretto (AP) ‘

/moderato (AP) ’

'andantino (AP) ‘
4 Grundtempo (AP) —_——

:andante (AP) ‘
'grave (AP) ‘
adagio (AP)
lento (AP) |
larghetto (AP) |

largo (AP)

larghissimo (AP)

andere Tempobezeichnung (AP) ‘

Abb. 11.1 Grundtempo

mit Verzogerung (rit. etc.) (AP) ‘

. mit Beschleunigung (acc. etc.) (AP) ’

ﬂTempoverénderung (AP)

mit Wiederaufnahme (a tempo etc.) (AP) ’

ohne notierte Tempoveranderung (AP) ‘

Abb. 11.2 Tempoverdanderung
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2.12 Vortrag

| Abb121 ‘
Ausdruck (AP) 0 -~

| Abb.12.4 ‘

{VORTRAG / soll wie folgt Artikulation (AP) }

vorgetragen werden (CP
getrag (CP) weist folgende (technische)
| Abb.125

Spielanweisung auf (RP)

Abb. 12 Vortrag
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Mindmap weitergefiihrt in Abb. 12.2 }

\_—

deciso / bestimmt, entschieden (AP)]
delicato / zart, geschmackvoll (AP)]

determinato / bestimmt, entschlossen (AP)]

divoto / andachtig, ergeben (AP)]
dolce / zart, santt, lieblich (AP)]
dolendo, con dolore / klagend, schmerzerfillt (AP)J

elegante / geschmackvoll, fein (AP)J

energico / energisch, entschlossen (AP)]
eroico / heldenhaft (AP)|

facile / leicht (AP)|

fantastico / fantastisch (AP)]

festivo / festlich (AP)|

flautando / flétenartig (AP)]

flebile / wehmiuitig, klagend (AP)}
fresco / frisch, lebhaft (AP)|

fiivolo / leichtfertig (AP)|

funebre / traurig (AP)]

fuocoso / feurig (AP)]

furioso, con furore / wild rasend (AP)]

.-—-[Ausdruck (AP)

giocoso / lustig, frohlich, ausgelassen (AP)]

grandioso, con grandezza / grof3artig, erhaben (AP)]

grave / schwer, ernst (AP)]

grazioso, con grazia / anmutig, liebenswirdig (AP)]

impetuoso / heftig, ungestim (AP)]

indeciso / unbestimmt (AP)J
infernale / teuflisch, héllisch (AP)]

innocente / schlicht, naiv, ungekiinstelt (AP)]

lacrimoso, lamentoso / klagend, traurig (AP)]

Abb. 12.1 Ausdruck A

[ Mindmap weitergefiihrt in Abb. 12.3 }
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affetuoso ! leidenschattlich (AP) |

agile / beweglich (AP) |

,agitato | erregt (AP) ’

,aIIa marcia / nach Art des Marsches (AP) ‘

alla polacca / nach Art der Polonaise (AP) }

,aIIa tedesca / nach Art des Walzers (AP) ‘

,aIIa turca (AP) |

alla zingarese (AP) ‘

amabile / lieblich (AP) |

,amoroso, con amore / liebevoll, zértlich (AP) ‘

'animato, con anima / beseelt, belebt (AP) }

,a piacere / frei im Vortrag (AP) ’

/appassionato / leidenschatftlich (AP) ’

arioso / singend (AP) ‘

,briIIante / glanzend, virtuos (AP) ‘

/burlesco / scherzhaft (AP) ’

'calando /in Tonstarke und Tempo zuriickgehend (AP) }

,cantabile [ ausdrucksvoll, singend (AP) ‘

,capriccioso / eigenwillig, launenhatft, kaprizios (AP) }

'comodo / gemiitlich, geméchlich (AP) ‘

,con brio, con fuoco / mit Feuer, feurig (AP) ‘

/con calore / mit Warme (AP) ‘

'con fermezza / mit Festigkeit (AP) ‘

,con forza / mit Kraft (AP) ‘

/con moto / mit Bewegung (AP) ’

'consitato / erregt (AP) ]

/{deciso / bestimmt, entschieden (AP) ’

Abb. 12.2 Ausdruck B
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\{Iacrimoso, lamentoso / klagend, traurig (AP) }

leggiero / leicht, locker (AP) ‘

)maestoso | erhaben, festlich (AP) ]

/marciale, alla marcia / marschmaRig (AP) ‘

‘martellato / gehammert (AP) ’

'misterioso / geheimnisvoll (AP) ‘

/parlando / sprechend (AP) ‘

/patetico, pathétique / leidenschaftlich (AP) ‘

'pensieroso / nachdenklich (AP) ‘

'pesante / schwer, wuchtig (AP) ‘

,piacevole / angenehm (AP) 1

/placido / still, ruhig (AP) ’

'portato / getragen (AP) ‘

quito / ruhig (AP) |

,religioso / andachtsvoll (AP) ‘

'risoluto |/ entschlossen (AP) ‘

rustico / landlich, bauerlich (AP) }

'scherzando / scherzend (AP) ‘

,semplice / einfach (AP) ’

'sereno / heiter (AP) ‘

'spirituoso, con spirito / feurig (AP) }

'tempestoso | stirmisch, ungestiim (AP) ‘

triste / traurig (AP) ’

vigoroso / lebhatt, kraftvoll (AP) |

'andere Ausdrucksbezeichnung (AP) ‘

tkeine Ausdrucksbezeichnung (AP) ‘

Abb. 12.3 Ausdruck C
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non legato (AP) ‘

legato (AP)
tenuto (AP) ‘
portato (AP) ‘

4staccato (AP) ‘

staccatissimo (AP) ‘

marcato (AP) ’

4sotto voce (AP) ‘

— Artikulation (AP)

rinforzato (AP) ‘

weist folgende (technische)
Spielanweisung auf (RP)

.. in Einzel-
noten (AP)

Tremolo (AP)

sostenuto (AP) ‘

4andere Artikulation (AP) ’

gebunden (AP)

.. In Wechsel-
noten (AP)

Technischer Bericht 2017/02

.. thythmisch

... frei (AP) |

.. rhythmisch
gebunden (AP)

... frei (AP) |

keine Artikulationsanweisungen notiert (AP) ‘

Abb. 12.4 Artikulation

Anweisung fur l

(technische)
Spielanweisung (O)

Schlaglnstrumente (O)

o Abb.126 ‘
Blaser ) | )
Anweisung fur [ | Abb.127 ‘
Tasteninstrumente (O) [ R
Anweisung fiir [ | Abb. 12.11 ‘

Zupfnstrumente (O) [

Anweisung fur [ l/m\‘

‘Streicher (O) [ ~

Anwelsung fur | Ac:‘/m\‘
“ . .

Abb. 12.5 weist folgende (technische) Spielanweisung auf
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mit Spitzdadmpfer ("mit
Déampfer" vor 1920) (O)

vmit Waldhorn-Dampfer (O) ‘

mit Dampfer (O) {f=/mit Stopf-Dampfer (Horn) (O) |

AAnweisung far

. mit anderem Dampfer (O) ‘
Bléaser (O) )

mit unspezifiziertem
Démpfer (O)

vgestopft (O) ‘

andere Anweisung fiir Blaser (O) ‘

Abb. 12.6 Anweisung flr Blaser

Anweisung fiir alle l | Abb. 12.8 ‘

Tasteninstrumente (O) [ -
Anweisung flur Anweisung speziell fur [ | Abb.12.9 ‘
Tasteninstrumente (O) Klavier / Fligel (O) [ e

Anweisung speziell { | Abb. 12.10 ‘

fur Orgel (O) o

Abb. 12.7 Anweisung fiir Tasteninstrumente

)Arpeggio (O) ‘

(mano sinistra / I. Hand) (O) ’

%Anweisung fur alle
Tasteninstrumente (O) ‘ mano destra /r. Hand (O) ‘

andere Anweisung fiir alle Tasteninstrumente (O) ‘

Abb. 12.8 Anweisung fiir alle Tasteninstrumente
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Anweisung speziell fur Pedal-Anweisung (O) )

Klavier / Fligel (O)
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Pianopedal / una corda /
nur 1 Saite (li.) (O)

Tonhaltepedal / Sostenuto-
Pedal (mi.) (O)

Moderatorenpedal /
Démpfung (mi.) (O)

Fortepedal / senza sordino /
Déampferaufthebung (re.) (O)

vandere Anweisung fir Klavier / Fligel (O) ‘

Abb. 12.9 Anweisung speziell fur Klavier / Fligel

fur Orgel (O)

{Anweisung — -mbManualiter (auf dem Manual) (O) ‘

andere Anweisung fiir Orgel (O) ‘

Abb. 12.10 Anweisung speziell fir Orgel

Anweisung flr
Trommeln (O)

Anweisung flr
Schlaginstrumente (O)

Wirbel* (O)

coperto / bedecktes
Fell (O)

mit Rute
geschlagen (O)

andere Anweisung
fur Trommeln (O)

Dampfer (0) |

Anweisung flr

Stabspiele (O)

Arpeggio (O) ‘

andere Anweisung
fur Stabspiele (O)

Abb. 12.11 Anweisung fir Schlaginstrumente
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/pizzicato / gezupft (O) ’

/con sordino / mit Dampfer (O) ’

/col legno battuto / mit dem Holz geschlagen (O) ’

'con legno / mit dem Holz (O) }

'arco (coll'arco) / mit dem Bogen (O) ’

'spiccato / springender Bogen (O) ‘

'détaché/ 1 Bogenstrich pro Note (O) ‘

'martélé / besonders stark gespieltes détaché (O) ’

, sul ponticello / dicht am Steg (O) ’

Flageolett (O) |

ﬁ'Anweisung fir Flautando / sehr wenig Bogen (O) ‘

Streicher (O) | ,Bogentremolo/-vibrato (nicht ausnotiert) (O) ’

Glissando (O) |
'Arpeggio (O) ‘

'Portamento (O) ‘

Doppelgriff* (O) |

Mehrfachgriff (O) = Tripelgriff* (O) |

/Quadrupelgriff* (O) ‘

/Bariolage* (O) ’

legato (s. Artikulation) (O) |

,Schlagbass /"Slap" (O) ‘

'andere Anweisung fir Streicher (O) }

Abb. 12.12 Anweisung fir Streicher
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Flageolett (O) |

Anweisung fur alle Arpeggio (O) ‘
Zupfinstrumente (O)

) andere Anweisung flr
alle Zupfinstrumente (O)

ﬁAnWeisung fur ‘ prés de la table /

Zupfinstrumente (O) bas dans les cordes /
) A nah am Resonanzkérper gezupft (O)

Anweisung speziell

fiir Harfe (O) Xylo / nah am Resonanzkdorper

abgedrickt (O)

andere Anweisung speziell
fur Harfe (O)

Abb. 12.13 Anweisung flr Zupfinstrumente

2.13 Musikalische Wendungen

, \ Abb. 13.1
"Walking Bass" ()P —

"“Tonleiter mit eingeschobenen

. | Abb.132
[Nebenténen™ (O) J

:"Arpeggio mit Sekunde"* (O))Z:' ( Abb.13.3 }

'-markante Drei- oder o
. O 7| Abb.134
Vierklangsbrechung (O),

“Tonleiter-Lauf mit jeweils zwei l | Abb.13.7
MUSIKALISCHE WENDUNGEN /| ‘Schritten vor und einem zuriick™ (O)

folgende musikalische :KerZmOtiV' (0):’
‘Wendung liegt vor: (RP)

:Kuckucksmotiv (absteigende kleine Terz) (O)j]

:marschartige Auftaktfloskel* (O)]

Tharmonisches Motiv (O)}:ﬁ' *i@

Wirbel (O)

:Kette von absteigenden Sekunden® (O):l
iWaIze" (0):| ) \
m} l Abb. 13.11 ‘

Abb. 13 Musikalische Wendungen
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’aufsteigender
\Walking Bass (O)

"Walking Bass" (O)

Technischer Bericht 2017/02

,chromatisch aufsteigender
\Walking Bass (O)

fdiatonisch aufsteigender\
\Walking Bass (O)

chromatisch absteigender

_{'Tonleiter mit eingeschobenen\
[Nebenténen™ (O)

,absteigender

\Walking Bass (O)

\Walking Bass (O)|

’diatonisch absteigender\
\Walking Bass (O)

Abb. 13.1 Walking Bass

absteigende Tonleiter mit
eingeschobenen unteren
[Nebenténen (O)

aufsteigende Tonleiter mit

eingeschobenen oberen
[Nebenténen (O)

... mit eingeschobenen
leitereigenen unteren
[Nebenténen (O)

... mit eingeschobenen
kleinen Sekunden als unteren
[Nebenténen (O)

... mit eingeschobenen
leitereigenen oberen
[Nebenténen (O)

... mit eingeschobenen
kleinen Sekunden als oberen
[Nebenténen (O)

Abb. 13.2 ,Tonleiter mit eingeschobenen Nebentdonen”

-{"Arpeggio mit Sekunde"* (O)\C

:"Arpeggio mit Sekunde"* aufwarts (0):]

J

:"Arpeggio mit Sekunde"* abwarts (O):]

Abb. 13.3  Arpeggio mit Sekunde”
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... in gerader Aufteilung des ‘
Notenwerts (16-tel, 8-tel etc.) (O) —

Arpeggio* (O) ‘ Abb. 13.5 ‘

- ... in ungerader Aufteilung des ’ S
markante Drei- oder Notenwerts (Triolen etc.) () | | Abb.136 |
Vierklangsbrechung (O) im Stile eines

Akkordbrechung Alberti-Basses* (O)
mit Sprung* (O)

... in anderem Stil (O)

Abb. 13.4 markante Drei- oder Vierklangsbrechung

... aufwarts (O)

o in gerader Aufteilung des ... abwarts (O) ‘
Notenwerts (16-tel, 8-tel etc.) (O)

...abwechselnd aufwarts
und abwarts (O)

Abb. 13.5 Arpeggio in gerader Aufteilung des Notenwerts

... aufwarts (O) |

. - inungerader Aufteilung des ... abwarts (O) ‘

Notenwerts (Triolen etc.) (O) B
...abwechselnd aufwarts

und abwarts (O)

Abb. 13.6 Arpeggio in ungerader Aufteilung des Notenwerts

‘ Abb. 13.8

... in gerader Aufteilung des ’
"Tonleiter-Lauf mit jeweils zwei Notenwerts (16-tel, 8-tel etc.) (O) ’
Schritten vor und einem zuruck™ (O) . in ungerader Aufteilung des

Notenwerts (Triolen etc.) (O) 1 Abb. 13.9

Abb. 13.7 "Tonleiter-Lauf mit jeweils zwei Schritten vor und einem zuriick"
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... aufwarts ()

‘ in gerader Aufteilung des ... abwarts (O) ‘
" Notenwerts (16-tel, 8-tel etc.) (O)

...abwechselnd aufwarts
und abwarts (O)

Abb. 13.8 Tonleiterlauf [...] in gerader Aufteilung des Notenwerts

... aufwarts (O)

‘ in ungerader Aufteilung des ... abwarts (O) ‘
Notenwerts (Triolen etc.) (O)

...abwechselnd aufwarts
und abwarts (O)

Abb. 13.9 Tonleiterlauf [...] in ungerader Aufteilung des Notenwerts

Quintfallmotiv* (O)

Quartsprungmotiv* (O) ‘

Dresdner Amen* (O) ‘

~ harmonisches Motiv (O) mystischer Akkord* (O)

phrygischer Schluss* (O) ‘

Schreckensakkord* (O) ‘

Tristanakkord* (O)

Abb. 13.10 harmonisches Motiv
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rasche Tonwiederholung
(auch "Bombus")* (O)

Umkreisen eines Tons in
Sekunden (auch "Circulatio")* (O)

Umspielen eines Tons mit dessen Ober-,
dann Untersekunde (auch "Doppelschlag") (O)

schneller Lauf auf kleinem Intervallraum (O) ‘

Spielfigur (O)

2.14 Stimme

STIMME / am Werkaus-

ansteigende Sekunde am Phrasenende
(auch "Interrogatio")* (O)

schneller Wechsel zweier Téne im punktierten
Rhythmus (auch "Ribattuta")* (O)

absteigende Sekunde am
Phrasenende (auch ,Seufzer)* (O)

Mannheimer Rakete* (O)

(Triller s. "Spielanweisungen") (O)

Abb. 13.11 Spielfigur

) ) Instrument der
an der Stimme / Stimm- Orchestermusik

gruppe beteiligt sind des 19. Jahr-

schnitt ist folgende Stimme / Stimm- folgende Instrumente (RP)
Stimme oder Stimm- gruppe (O) hunderts (O)
gruppe beteiligt (RP) Beschaffenheit der Stimme / o
Stimmgruppe (CP) | Abba1
Abb. 14 Stimme AN

‘ Abb. 14.1 ‘
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| Abb.142
ist gesetzt in (RP)#

musikalische Funktion (AP) -

Stimmverlauf (CP) ]o < Abb.1411 |

| Abb.143 ‘

Beziehung zu anderen Stimmen /
Stimmgruppen (AP)

)

Beschaffenheit der Stimme /

Stimmgruppe (CP) ) ‘ Abb. 14.26 ‘

Ambitus* (CP e
| Abb.14.32 ‘

Einsatz der Stimme / [
Stimmgruppe (CP) T Abb.14.36 ‘

Abb. 14.1 Beschaffenheit der Stimme / Stimmgruppe

einstimmiges Spiel (O)

Satzart einer Stimme /  Abb.3.1
i i homophone Satzart (O
Alst gesetzt in (RP) HStimmgruppe 0) P ©)
polyphone Satzart (O) = - ‘ Abb. 3.2 \
Abb. 14.2 ist gesetzt in
spielt Melodie (AP) } | Abb.uaa
spielt Begleitung (CP) W Abb. 14.5 ‘
g musikalische Funktion (AP) akzentuiert (AP) } ‘ Ao, 1410 ‘

andere funktionale Rolle (AP)

unbestimmte funktionale Rolle (AP) ‘

Abb. 14.3 musikalische Funktion
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spielt Melodiefuhrung (AP)

spielt Gegenstimme zur fuhrenden Melodie (AP) ‘

- spielt Melodie (AP)

gleichberechtigt in melodischem Geflecht (AP) ‘

anderweitig melodisch tatig (AP)

Abb. 14.4 spielt Melodie

Prasenz (AP) (Beginn |
einer Taxonomie) '

spielt folgende HBegleitfigur (0) }

‘ ‘/ Abb. 14.6 ‘

» spielt Begleitung (CP) ‘

Begleitfigur (RP)

‘ Abb.14.7 ‘
Abb. 14.5 spielt Begleitung

Prasenz (AP) (Beginn ¢~ €her prasent (AP) ‘

einer Taxonomie) ‘ eher zuriickhaltend (AP) ‘

Abb. 14.6 Prasenz
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Dreinklangs-

brechungen (O) I
e j Abb. 14.8

’Halteténe* (O) ‘

Blockakkorde (O) |

Tremolo (O) ‘

Tonrepetitionen (O) ’

Walzer (O) |

Parallelfahrung (O) |

Melodie-Erganzung (O) |

L /Orgelpunkt(O) %

.

- Abb.143 ‘

Umespielung (O) ‘

andere Begleitfigur (O) ‘

Alberti-Bass* (O) |

/Murky-Bésse* (0) ‘

Trommelbass* (O) ‘

"Viertelpause und drei
Viertelnoten™* (O)

Akkord-Akzent (O)

Abb. 14.7 Begleitfigur

Dreiklangs- LHkArpeggio* ©) ‘
brechungen (O) [\-{ andere Dreiklangsbrechungen (O) ‘

Abb. 14.8 Dreiklangsbrechungen

— Bordun (O)
{Orgelpunkt (0) —_———

anderer Orgelpunkt (O) ‘

Abb. 14.9 Orgelpunkt
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akzentuiert die Zahlzeit 1 (AP) ‘

akzentuiert die Zahlzeit 2 (AP) ‘

akzentuiert die Zahlzeit 3 (AP) ‘

sakzentuiert (AP) (= akzentuiert die Zahizeit 4 (AP) |

akzentuiert die Zahlzeit 5 (AP) ‘

akzentuiert die Zahlzeit 6 (AP) ‘

akzentuiert andere Zahlzeit (AP) ‘

Abb. 14.10 akzentuiert

/J, Abb. 14.12 ‘
Melodik (CP) e
Stimme / Stimmgruppe besitzt | Abb. 14.18 ‘
folgende Intervallik (RP) e \
: | | . . | Abb.14.22 ‘
/{Stlmmverlauf(CP) formale Eigenschaft des Stimmverlaufs (AP) © — )
arbeitet mit folgenden Verzierungen (RP) ]o ‘ Abb. 14.24 ‘

Rhythmus-Geschwindigkeit*: folgende Abb. 14.25 ‘
Notenwerte dominieren (RP) ‘\ o

Abb. 14.11 Stimmverlauf

Melodiositat* (AP) - - Abb.1413 |
Melodik (CP) [ Melodieform (AP) | Adb.1414
Melodietyp (AP) -

‘ Abb. 14.15 ‘

Abb. 14.12 Melodik

melodits (AP)
= Melodiositat* (AP) o ————————
nicht melodiés (AP) |

Abb. 14.13 Melodiositat
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fortspinnende Melodieform* (AP)

sich entwickelnde Melodieform* (AP)

reihende Form (AP) ‘

“ Melodieform (AP)
wiederholende Form (AP) ‘

andere Melodieform (AP) ‘

keine erkennbare Melodieform (AP)

Abb. 14.14 Melodieform

‘ . I ST )
‘vokalmelodlsch (AP) P < | Abb. 14.16

}fanfarenartig (AP) ‘

*Melodietyp (AP)

marschartig (AP) ‘

anderer Melodietyp (AP) ‘

\
\
\
\
}kein erkennbarer Melodietyp (AP) ‘

Abb. 14.15 Melodietyp

volksliedartig (AP) ~ ~ pop. 1417

kirchenliedartig (AP) |

liedartig (AP)
S unbestimmt liedartig (AP) ‘

vokalmelodisch (AP) |

anderweitig liedartig (AP)

arienartig (AP)

(instrumental-) rezitativisch (AP) ‘

Abb. 14.16 vokalmelodisch
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wanderliedartig (AP)

wiegenliedartig (AP)

kinderliedartig (AP)

rvolksliedartig (AP)
romanzenartig (AP) ‘

anderweitig volksliedartig (AP) ‘

unbestimmt volksliedartig (AP) ‘

Abb. 14.17 volksliedartig

‘ Abb. 14.19

sprungbasierte Intervallik (O) } ‘

skalare Intervallik (O) } L

" Abb.14.
Akkordbrechung* (0) % |

Stimme / Stimmgruppe besitzt Intervallik (O) Tonrepetitionen von langer Dauer* (O) ‘
folgende Intervallik (RP)

lange Halteténe* (O) ‘

Wirbel (O)

andere Tonschritte (O)

Abb. 14.18 Stimme / Stimmgruppe besitzt folgende Intervallik

groRe Spriunge (ab gr. 6) (O) ‘

mittlere Sprunge (4, 5, kl. 6) (O) ‘

rsprungbasierte Intervallik (O)

Terzspringe, aber keine
Akkordbrechungen (O)

Abb. 14.19 sprungbasierte Intervallik

folgtogender g 1o 0y aum sea

Skala (RP)

= skalare Intervallik (O)

Grundfton der Skala Ton (O) ’I ‘
entspricht (RP)

‘ Abb. 2.19

Abb. 14.20 skalare Intervallik
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'Dur-Pentatonik (O) ’

Moll-Pentatonik (O) |

Chromatik (O) |

,Durtonleiter (0) ‘

nicht weiter bestimm-
bare Molltonleiter (O)

Molltonleiter (O) = naturlich Moll (O) \
harmonisch Moll (O) |

'melodisch Moll (O) |

)Dorisch (0) ’

’Hypodorisch (0) 1

~{skala (0) Phiygisch (©)

'Hypophrygisch (0) ’

Lydisch (O) |

Modus (0) |f .
— {Hypolydisch (O) |

Mixolydisch (O) |

’Hypomixolydisch (0) ]

,Hypoionisch (0) ]

Hyposolisch (O) |

'Ganztonleiter (O) ‘

,"Zigeuner"- / ungarisch Moll (O) ‘

,"Zigeuner"- [ arabisch Dur (O) ]

Abb. 14.21 Skala

besitzt (fast) keine
Wiederholung (AP)

besitzt kleinflachige

formale Eigenschaft des | = Wiederholungsgrad (AP) == Wiederholungen
/ repetitiv* (AP)

Stimmverlaufs (AP)

besitzt groRflachige
Wiederholung® (AP)

’Symmetriegrad der Form (AP) ]D

1 Abb. 14.23 J

Abb. 14.22 formale Eigenschaft des Stimmuverlaufs
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besitzt exakt symmetrische

besitzt symmetrische Form (AP)
\Symmetriegrad [Form (AP) besitzt ungefahr symmetrische
der Form (AP) | Form (AP)

besitzt asymmetrische
Form (AP)

Abb. 14.23 Symmetriegrad der Form

kurzer Vorschlag (O)

"Ianger Vorschlag (O)

Doppelvorschlag (O) ‘

Schleifer (O)

"einfacher Nachschlag (O) ‘

doppelter Nachschlag (O) ‘

arbeitet mit folgenden Verzierung* (O) :
Verzierungen (RP) kPraIItrlller oder Mordent (O) ‘

"Doppelschlag* (0)

ausgeschriebener
Triller (O)

‘Triller (0)
S nicht ausgeschriebener
Triller (O)

andere Verzierung (O) ‘

Abb. 14.24 arbeitet mit folgenden Verzierungen
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64-tel (O)
32-tel ()
16-tel (O)
s1e1(0)

punktierte 8-tel (O)

Rhythmus-Geschwindigkeit*: folgende [ 4-tel (O) ‘
Notenwerte dominieren (RP) Notenwert (O) § ——
punktierte 4-tel (O) ‘

Halbe (O)

punktierte Halbe (O)
Ganze (O)

punktierte Ganze (O)

anderer Notenwert (O) ‘

Abb. 14.25 Rhythmus-Geschwindigkeit

Ve

Abb. 14.27 ‘

begleitet (CP) ©
spielt Gegenstimme (CP) | W Abb. 14.28 ‘

, : imitiert (CP) - —
Beziehung zu anderen Stimmen / | Abb.14.29 ‘
Stimmgruppen (AP) spielt Melodie in durchbrochener ’ S

Arbeit (CP) | ‘ ‘ Abb. 14.30 ‘
Teil eines instrumentalen ’ ) - /
Wechselgesangs (CP) ’ ‘ Abb. 14.31 ‘
Abb. 14.26 Beziehung zu anderen Stimmen
‘ siehe Abb. 14
begleitet folgende Stimme / Stimme /
Hbegleitet (cP) K |Stimmgruppe (RP) Stimmgruppe (O)

Prasenz (AP) (Beginn einer Taxonomie) ,l N~
| Abb.145

Abb. 14.27 begleitet
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‘ siche Abb. 14

spielt Gegehstlmme zu Stimme /
: : folgender Stimme / Stimmgruppe (O)
{splelt Gegenstimme (CP) Stimmgruppe (RP)
Prasenz (AP) (Beginn einer Taxonomie)
Abb. 14.28 spielt Gegenstimme ‘ Abb. 14.6 ‘
| siehe Abb.14
imitiert folgende Stimme / Stimme /
+ imitiert (CP) Stimmgruppe (RP) Stimmgruppe (O)
Prasenz (AP) (Beginn einer Taxonomie) [
| Abb.146 ‘
Abb. 14.29 imitiert
| siehe Abb. 14 ‘
spielt Melodie in spielt eine Melodie gemeinsam Stimme /
durchbrochener in durchbrochener Arbeit mit (RP) Stimmgruppe (O)
Arbeit (CP) Prasenz (AP) (Beginn einer Taxonomie) } ~
| Abb.146 ‘
Abb. 14.30 spielt Melodie in durchbrochener Arbeit

| siehe Abb. 14 ‘

Teil eines instrumentalen Stimme /
Teil eines instrumentalen ‘ Wechselgesangs mit (RP) Stimmgruppe (O)
Wechselgesangs (CP)

Prasenz (AP) (Beginn einer Taxonomie) -

Abb. 14.31 Teil eines instrumentalen Wechselgesanges ‘ Abb. 14.6 ‘

Tonhohe des héchsten
Tons des Ambitus (CP)

\*1 Abb. 14.33 ‘
Tonhohe des tiefsten F S
| Abb. 1435 ‘

Ambitus* (CP) £

Ton des Ambitus (CP)

Abb. 14.32 Ambitus
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) Abb. 2.19

Tonigkeit des héchsten Tons —
. . Ton (O) o
/{Tonhéhe des héchsten des Ambitus entspricht (RP)

Tons des Ambitus (CP) Oktave des hochsten Tons |
) i Oktave (O) -
des Ambitus entspricht (RP) ~

Abb. 14.33 Tonh6he des héchsten Tons des Ambitus ‘ Abb. 14.34 ‘

Achtgestrichene Oktave (c""" - h""") (O)

’Siebengestrichene Oktave (c""" - h"") (O) ‘

Sechsgestrichene Oktave (c"" - h""') (O)

Funfgestrichene Oktave (c"" - h"" (O)

Viergestrichene Oktave (c" - h"") (O) ‘

Dreigestrichene Oktave (c" - h™) (O) ‘

= Oktave (O) ’Zweigestrichene Oktave (c" - h") (O) ‘

Eingestrichene Oktave (c' - h') (O) ‘

Kleine Oktave (c - h) (O) |

Grofe Oktave (C - H) (O)

Kontra-Oktave (,C - H) (O)

Subkontra-Oktave (,,C - ,,H) (O) ‘

Subsubkontra-Oktave (,,,C - ,,,H) (O)

Abb. 14.34 Oktave

) Abb. 2.19

Tonigkeit des tiefsten Tons %Ton(O),‘

Tonhdhe des tiefsten des Ambitus entspricht (RP)

Ton des Ambitus (CP) Oktave des tiefsten Tons Oktave (O) -
des Ambitus entspricht (RP) '

Abb. 14.34
Abb. 14.35 Tonhohe des tiefsten Tons des Ambitus ‘
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Anteil der Stimme ’ T —
am Werkausschnitt (AP) ’ | Abb.1437 ‘

Einsatz der Stimme /
Stimmgruppe (CP)

Auftreten der Stimme ‘
im Werkausschnitt (AP) -

| Abb.14.38 ‘

Abb. 14.36 Einsatz der Stimme / Stimmgruppe

sehr kleiner Anteil (AP)

1/4 der Zahlzeiten oder weniger (AP)

Anteil der Stimme

, Halfte der Zahizeiten (AP)
am Werkausschnitt (AP)

3/4 der Zahlzeiten (AP)

(fast) alle Zahlzeiten (AP)

Abb. 14.37 Anteil der Stimme am Werkausschnitt

diskontinuierlich zu Beginn
zu Beginn des Werk- des Werkausschnitts (AP)

ausschnitts (AP)

kontinuierlich zu Beginn
des Werkausschnitts (AP)

diskontinuierlich in der Mitte

Auftreten der Stimme || in der Mitte des des Werkausschnitts (AP)
im Werkausschnitt (AP) \ Werkausschnitts (AP)

kontinuierlich in der Mitte
des Werkausschnitts (AP)

diskontinuierlich gegen Ende
des Werkausschnitts (AP)

gegen Ende des
Werkausschnitts (AP)

kontinuierlich gegen Ende
des Werkausschnitts (AP)

Abb. 14.38 Auftreten der Stimme im Werkausschnitt

2.15 Spezifikation

Der Bereich ,Spezifikation” innerhalb der hier prasentierten Ontologie hat eine besondere Funktion.

Die complex property ,Spezifikation” versteht sich als mogliche Eigenschaft fast jeden musikalischen

Phanomens innerhalb eines Werkausschnitts. Wenn es zum Beispiel im Werkausschnitt Synkopen

(siehe Abb. 7.6) gibt, dann schlieft sich an den entsprechenden Knoten die untenstehende
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Spezifikation an. Sie benennt, welchen Anteil das Phanomen an der Gesamtlange des Werkausschnitts
hat (ob etwa auf fast allen Z&hlzeiten eine Synkope steht oder nur auf einem kleinen Anteil). Sie
spezifiziert auch, an welcher Stelle die Synkope auftritt, ob am Anfang des Werkausschnitts, in der
Mitte oder am Ende, und ob sie dort durchgehend oder nur vereinzelt zu héren ist. SchlieBlich
spezifiziert sie, welche Instrumente am musikalischen Phanomen, etwa der Synkope, beteiligt sind
(dieser Teil fallt weg bei Eigenschaften und Phdnomenen, die im Bereich ,Stimme” angesiedelt sind,
weil von ihnen bereits klar ist, welche Instrumente beteiligt sind).

. : | Abb.IS1
Anteil des Phanomens (an den ‘ “~
Zahlzeiten des Werkausschnitts) (AP) ’

Auftreten im | abb.s2 ‘ ‘ Abb. 4.1 ‘

%Speziﬁkaﬁon (CP) |5 Werkausschnitt (AP) ’ - —

— Instrument der Orchestermusik
beteiligte Instrumente (RP) des 19. Jahrhunderts (O)

Abb. 15 Spezifikation

sehr kleiner Anteil (AP) ‘

1/ 4 der Zahlzeiten
% oder weniger (AP)

Anteil des Phanomens (an den
Zahlzeiten des Werkausschnitts) (AP) Halfte der Zahlzeiten (AP) ‘

3 /4 der Zahlzeiten (AP)

(fast) alle Zahlzeiten (AP) ‘

Abb. 15.1 Anteil des Phdnomens
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diskontinuierlich zu Beginn
des Werkausschnitts (AP)

zu Beginn des
Werkausschnitts (AP)

kontinuierlich zu Beginn
des Werkausschnitts (AP)

diskontinuierlich in der Mitte

Auftreten im in der Mitte des des Werkausschnitts (AP)
Werkausschnitt (AP) Werkausschnitts (AP)

kontinuierlich in der Mitte
des Werkausschnitts (AP)

diskontinuierlich gegen Ende
des Werkausschnitts (AP)

gegen Ende des
Werkausschnitts (AP)

kontinuierlich gegen Ende
des Werkausschnitts (AP)

Abb. 15.2 Auftreten im Werkausschnitt
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3 Glossar zur Ontologie

Ableitung: ,Gewinn von neuem motivischen Material durch motivische oder thematische
Verwandlung bzw. Umwandlung des Ausgangsmaterials unter Beibehaltung (zumindest in
erkennbaren Ansitzen) der melodischen oder rhythmischen Struktur” [A11, S. 245-246]. (Statt
melodisch lies: = diastematisch.)

Ableitung, kontrastierende: abgeleitete Stelle steht im Kontrast zu der Stelle, von der sie abgeleitet ist.
Abspaltung: Reduktion eines Motivs auf einen Teil.
absteigende Sekunde am Phrasenende (auch ,Seufzer”): zu Spielfiguren vgl. [A11, S. 360-361].

Adaption: Material entstammt einem anderen Werk und ist exakt lbernommen, nur dass es an die
Gegebenheiten des neuen Kontextes adaptiert, bspw. anders besetzt wurde.

Akkord, mystischer: Dominantseptnonakkord mit tiefalterierter Quint, dem eine Sexte als
harmoniefremder Ton zugefiigt ist. Zur Deutung vgl. [A15, S. 99].

Akkordbrechung: Mindestens drei Akkordtone missen beteiligt sein. Ein Terz- oder Quintsprung bspw.
reicht nicht aus.

Akkordbrechung mit Sprung: Akkordbrechung, bei der die Tone nicht der Tonhéhe nach geordnet sind.
Beispiel:

| 188

/!
x

%

NIV
[J)

Akkordsatz: homophoner Satz, bei dem der Melodierhythmus gleich dem Akkordrhythmus ist
(Blockakkorde).

Alberti-Bass: Dreiklangsbrechung im folgenden Stil (auch in hoheren Lagen moglich):

h — | )
\Y A | ||
A K T I I ||
[ Fan Y /1 o o o o |
ANIVAES @ L L ¥
[J) o s

andere punktierte Noten: Punktierung, bei der die vordere Note einer Notengruppe (meist Notenpaar)
punktiert ist.

ansteigende Sekunde am Phrasenende (auch "Interrogatio”): zu Spielfiguren vgl. [A11, S. 360-361].

Arpeggio: Akkordbrechung, bei der die Tone der Tonhdhe nach geordnet sind, also z.B. wie folgt:

|
FE=SE:

L gl L g

OGS

| 1AN

US>

Im Gegensatz dazu steht die > Akkordbrechung mit Sprung.

Arpeggio mit Sekunde: eine musikalische Wendung, bei der ein Dreiklangs-Arpeggio mit der None des
Akkords bzw. der Sekunde der Tonleiter kombiniert wird. Beispiel:

[
V]
N > 3 | 1
'(‘\ I { d | d |
:j 4o ¢ v
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Auflésung / Dekonstruktion (Material wird in seine Bestandteile zerlegt): auch: ,Liquidation des
Materials”. Vgl. [A11, S. 211].

Auftaktfloskel, marschartige: Hierbei handelt es sich um Tonrepetitionen, meistens in der Trompete,
die in der Regel an Kadenzschlissen stehen und entweder die Dominante vor dem Eintreffen der
Tonika akzentuieren oder die Ankunft auf der Tonika selbst zelebrieren, z. B. nach den Modellen

0 0 3

= v <
[ fan i AAAI A[ o oder [ FanY o000
WL A4 4 4B 4 \\_\] v
[Y) e

Augmentation: Erweiterung, VergroBerung, entweder des Intervalls (diastematisch) oder der
Notenlange (rhythmisch). Vgl. [A11, S. 246].

Bariolage: Alternieren zwischen leerer und gegriffener Saite fiir denselben Ton

Changieren (Harmonik): Harmonik changiert zwischen verschiedenen Tonarten, so dass nicht klar ist,
welche vorliegt.

diastematisch: die Tonhdhe betreffend

Dissonanzgrad:

hoher Dissonanzgrad: Mehr als 50% der Klange enthalten kleine Sekunde, Tritonus oder
mindestens zwei grolRe Sekunden. Relevant ist aulerdem eine
sukzessive Haufung von grolRen Sekunden, die nicht Teil eines
Dominantseptakkords sind.

mittlerer Dissonanzgrad: Zwischen 20% und 50% der Klange enthalten kleine Sekunde, Tritonus
oder mindestens zwei grofle Sekunden. Relevant ist auRerdem eine
sukzessive Haufung von grolRen Sekunden, die nicht Teil eines
Dominantseptakkords sind.

Niedriger Dissonanzgrad: Hierzu gehort alles, was weniger dissonant als der hohe und mittlere
Grad ist, bis auf:

Dissonanzgrad gleich Null: Auch keine grolRe Sekunde, kein Dominantseptakkord.

Doppelgriff: gleichzeitiges Streichen von zwei Saiten.

Dresdener Amen: spezielle Akkordfolge, vgl. [A15, S. 100].

1
0|0

A-men A - men

C 1?7
@0

Duolen: Diese Bezeichnung ist reserviert flir bindre Achtelnoten in einem ternéiren Kontext. Beispiel: In
einem 6/8-Takt zdhlt man zwei Grundschlage, denen jeweils drei Achtel entsprechen. Will man nun
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auf einem dieser Grundschlage zwei regelmaRig verteilte Achtel spielen, muss man sie als Duole

notieren:
o)
o 1 [ [ 1 I [
y AW 0 ) | | ) | | I
N N o o =i = o |
(oo I ST B S — ——
o)
A 2 2
J | | | |
V AW ¢ ) Il Il Il 1
N N 4 = o P
(S8 o o o
o)

Durchbrochene Arbeit: Mehrstimmige Satzart, bei der primar eine Stimme als Hauptstimme erklingt,
die von den untergeordneten anderen Stimmen harmonisch ausgedeutet oder gestiitzt wird.

Erweiterung, dufSere (Anfligen von neuem Material): ein Motiv wird erweitert, indem neues Material
angefiigt wird, das Motiv aber in seiner Form bestehen bleibt. Vgl. [A11, S. 247].

Erweiterung, innere (Einarbeiten von neuem Material): ein Motiv wird erweitert, indem neues Material
in die Motivstruktur eingearbeitet wird, vgl. [A11, S. 247].

Fortspinnung: vgl. > Melodieform, fortspinnende.

Halteténe: Gemeint sind Noten ab einer Lange von ca. zwei aufeinanderfolgenden ganzen Noten bei
mittlerem Tempo.

Hemiole: rhythmisches Phanomen, bei dem aus zwei Dreiertakten ein libergeordneter Dreiertakt wird
und das nicht notiert wird, sondern sich rhythmisch konstituiert, vgl. [A11, S. 152]. Bsp.:

H
bt

\V‘liII[IIII!{[!I

Kadenz: Zielgerichtete Klangfolge innerhalb einer Tonart, deren zentraler Bezugsklang (Tonika)
abschlieBend erreicht wird.

Kette von absteigenden Sekunden: Beispiel:

Klang, potentiell dissonanter: Wenn man prift, ob diese Eigenschaft vorliegt, sollte man Wechsel- und
Durchgangsnoten aullenvorlassen.

Komplexitét der Harmonik: Fir die Komplexitdt von Harmonik gibt es keine allgemein anerkannten
Kriterien. Dawid Witsch hat im Rahmen unserer Forschungsbemiihungen eine Arbeitsdefinition
erstellt, die naturlich nicht allgemeingiiltig sein soll und deren Praktikabilitdat auch fiir die Zwecke
unseres Projektes sich noch in der Praxis erweisen muss. Sie sei hier aber prasentiert, um zu zeigen,
wie eine solche Definition aussehen kénnte (siehe ndchste Seite).
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Kriterien fiir Komplexitatsgrade von Harmonik (Symphonische Musik des 19. Jahrhunderts)

Gering (1 Punkt)

Mittel (2 Punkte)

Hoch (3 Punkte)

Anzahl 1 bis 5 6 bis 9 ab 10 Diese Aussage
verschiedener ist im Verhalt-
Funktionen nis zu , Takt-
anzahl“ und
,Frequenz der
Harmonie-
wechsel” zu
sehen.
Vielfalt der Alle Funktionen Einzelne Funktionen | Einzelne Diese Aussage
einzelnen treten in einer treten in bis zu zwei | Funktionen treten | istim
funktionalen Form bzw. die verschiedenen in mehr als zwei Verhaltnis zu
Klénge Dominante tritt in Formen auf. verschiedenen ,Dissonanz-
bis zu zwei Formen auf. grad” zu
verschiedenen sehen.
Formen auf.
Entfernung der | Haupt- und Kriterien wie zuvor, | Kriterien wie Diese Aussage

Klénge von Nebenfunktionen, | zusatzlich Einbezug zuvor, zusatzlich istim
einem tonalen | dazu von Variantik und Einbezug aller Verhaltnis zu
Zentrum Doppeldominante | Zwischendominan- Zwischenfunktion | ,enthalt
und tenzu en. folgende
Zwischendominan- | Nebenfunktionen. harmonische
te zur Phanomene”
Subdominante und ,,Modula-
tion“ zu
sehen.
Zielgerichtet- Stets klar und Stets klar, jedoch Teilweise unklar,
heit der Kléinge | demnach teilweise nicht lose Aneinan-
weitergefihrt demnach derreihung von
weitergeflihrt oder Klangen
elliptisch behandelt | vorhanden (keine
Rickung)
Entsprechende Komplexitdtsgrade von Harmonik
Niedrig Niedrig® | Mittel Mittel Mittel” Hoch’ Hoch
4 Punkte | 5Punkte | 6 Punkte | 7 bis8 Punkte | 9 Punkte | 10 Punkte | 11 bis 12 Punkte

Krebs: Man spricht von einem Krebs, wenn ein Motiv an einer vertikalen Achse gespiegelt wird.

Vgl. [A11, S. 246).

Kreuzmotiv: bestehend aus vier Tonen. Wenn man die erste mit der dritten und die zweite mit der
vierten Note verbindet, ergeben die Linien ein Kreuz.

Ldndler: Tanz im 3/4-Takt.

Lombardischer Rhythmus: Punktierung, bei der die hintere Note einer Notengruppe (meist Notenpaar)

punktiert ist. Bsp.:

o}

b A
9 > o > o > o > o

ANS72
oJ & =

| S
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Mannheimer Rakete: schnelle, aufsteigende, crescendierende Tonfolge zu Beginn eines Stiicks.

Mazurka: Tanz im 3/4-Takt mit punktierten Rhythmen (v.a. auf der ersten Z3hlzeit) und Betonung auf
den leichten Zahlzeiten. Beispiel:

= = = g
) A w— T 1
O =i T =y

Melodieform, fortspinnende: Eine Melodik kann man fortspinnend nennen, wenn ein Motiv, das eher
linear orientiert und nicht klar abgegrenzt ist, als Ganzes oder in Teilen wiederholt und sequenziert
wird, sowie im Verlauf seiner Weiterfiihrung standig umgeformt und dann von einem anderen Motiv
abgeldst wird. Vgl. [Al11, S. 242].

Melodieform, sich entwickelnde: Man kann von einer Melodik als ,,sich entwickelnd” sprechen, wenn
sie mit motivisch-thematischer Arbeit ein relativ klar abgegrenztes, pragnantes Motiv weiterentwickelt
und dieses dabei erkennbar bleibt. Vgl. [A11, S. 242].

Melodiésitét: nach eigener Einschatzung. Je eigenstandiger und pragnanter eine musikalische Gestalt
erscheint und je sangbarer und volksliedhafter sie ist, als desto melodidser kénnte man sie bezeichnen.

Menuett: 3/4 Takt, wenn schneller dann auch 3/8 oder 6/8. Stiandige Aufrechterhaltung des
wahrnehmbaren Viertelflusses.

Modulation: Wenn eine andere Tonart als die vorherige etabliert wird, d.h. wenn es in der neuen
Tonart - Kadenzen gibt.

Murky-Bdsse: ,Fortlaufende gebrochene Oktavbdsse im Sinne eines Bass-Ostinato.” [A11, S. 248]. Geht
bei hoherer Geschwindigkeit in ein Tremolo Uber.

Ondeggiato: An- und Abschwellen des Tons.

Parodie: Material entstammt einem anderen Werk und wird so verandert oder in einen anderen
Kontext gesetzt, dass eine komische, ironische oder sogar satirische Absicht erkennbar wird.

Pendeln: Akkordfolge von mindestens drei Klangen, die zwischen zwei Funktionen hin- und

o)

o €D T |
/1

ANIVAES 3 | | T | | ]
Polka: 2/4 Takt, Beispiel: J = =
Polonaise (ruhig): ,ruhiger Schreittanz in gemessener Bewegung”, vgl. [A11, S. 279-280]. 3/4 Takt.
Stark akzentuierter und wiederholter Rhythmus (1) mit kadenzierender Schlussformel (2):

o)
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Polonaise (schwungvoll): ,tanzerisch schwungvolles Instrumentalstiick im %-Takt” ,viele Synkopen
starke Akzente und [...] Fehlen von Auftakten.” Vgl. [A11, S. 279-280].

Polyrhythmik: Uberlagerung verschiedener Rhythmen mit individueller Faktur und Akzentuierung
metrischer Positionen.

Quadrupelgriff: gleichzeitiges Streichen von vier Saiten.
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Quartole: Diese Bezeichnung ist reserviert flr bindre Sechzehntelnoten in einem ternédren Kontext.
Beispiel: In einem 6/8-Takt zahlt man zwei Grundschlage, denen jeweils drei Achtel entsprechen. Will
man nun auf einem dieser Grundschlage vier regelmaRig verteilte Sechzehntelnoten spielen, muss man
sie als Quartole notieren. Bsp.:

g 1 | [ Il [ [
y AW 0 ] | | | [ | Il
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4 4
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Vgl. auch - Duole.
Quartsprungmotiv: Motiv, in dem ein Quartsprung eine zentrale Rolle einnimmt.
Quintfallmotiv: Motiv, in dem ein Quintfall eine zentrale Rolle einnimmt.

Reiter-Rhythmus: Bsp.:

s T

[y NNy B— @@

Rhythmus, punktierter:

! ! ! . M —F T F—F T
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oder

Rhythmus-Geschwindigkeit: folgende Notenwerte dominieren: Die Dominanz der Notenwerte bezieht
sich auf den Anteil der Zahlzeiten, auf denen sie stehen. Beispiel: ein Takt mit einer halben Note und
zwei Viertelnoten. Hier sind beide Notenwerte gleich dominant, obwohl es mehr Viertel- als halbe
Noten gibt. Grund dafiir ist, dass sowohl Viertel- als auch halbe Noten je zwei Zdhlzeiten einnehmen.

Schluss, phrygischer: Grundton wird Giber einen Halbtonschritt von oben erreicht. Oft mit chromatisch
fallender Bass- und Akkordfolge, vgl. [A15, S. 101].

schneller Wechsel zweier Téne im punktierten Rhythmus (auch "Ribattuta"): Gemeint ist ein
trillerahnlicher Wechsel zweier nebeneinanderliegender Téne im punktierten Rhythmus, der sich oft
zum echten Triller steigert. Zu Spielfiguren vgl. [A11, S. 360-361].

Schreckensakkord: Siebenklang aus allen Ténen der harmonischen Molltonleiter. Vgl. [A15, S. 100].

,Schweifen”: harmonische Bewegung, die kein klares Ziel bzw. keinen klaren Bezugspunkt besitzt
(mithin auch keine Ausweichung darstellt).

Sequenz: eine Tonfolge, die in derselben Stimme mindestens zweimal auf andere Tonstufen versetzt
wiederholt wird. Vgl. [A11, S. 331].

Spiegelkrebs: gleichzeitige Kombination von = Krebs und = Umkehrung.

Subdominantsextakkord: Subdominantakkord mit groRer Sext statt Quint. Vgl. [A15, S. 267].

‘

Synkope: Die Betonung einer schweren Zahlzeit wird auf einen eigentlich unbetonten, ,leichten”
Taktteil verlagert.

Taktart, asymmetrisch zusammengesetzte: Taktart, bei der die einzelnen Takt-Teile unterschiedlich
grol sind, etwa der 5/4-Takt mit der Aufteilung 3 Viertel + 2 Viertel oder 2 Viertel + 3 Viertel.
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Taktart, bindr unterteilte (symmetrisch zusammengesetzt): Taktart, bei der die Achtelnoten in
Zweiergruppen stehen, etwa im 4/4-Takt (2+2+2+2) und im 3/4-Takt (2+2+2). Im Gegensatz dazu sind
zum Beispiel die Achtel im 6/8-Takt ternar unterteilt (3+3). Symmetrisch zusammengesetzt meint, dass
die einzelnen Teile des Takes gleich groR sind, was etwa im 4/4-Takt der Fall ist (2 Viertel + 2 Viertel),
im 5/4-Takt nicht (3 Viertel + 2 Viertel oder 2 Viertel + 3 Viertel).

Taktart, tendr unterteilte (symmetrisch zusammengesetzt): vgl. = Taktart, binar unterteilte.

Tarantella: Schneller Tanzrhythmus, 3/8 oder 6/8 Takt. Laufende Achtel und Viertel-Achtel bzw.
Reiterrhythmus.

Teufelsmiihle: harmonische Sequenz, bei der sich ein chromatisch steigender oder fallender Bass mit
Dominantsept-, verminderten Sept- und Moll-Quartsextakkorden verbindet. AuRenstimmen in
Gegenbewegung. Vgl. [A15, S. 100].

Thema: Exakt oder weiterverarbeitet wiederholt auftretendes musikalisches Element pragnanter
sowie sich vom Ubrigen Material abhebender melodischer, harmonischer und/oder rhythmischer
Faktur.?

Tongeschlecht, changierendes: zwischen Dur und Moll wechselnd, allerdings so, dass oft unklar ist,
welches der beiden vorliegt.

Tonleiter mit eingeschobenen Nebenténen
»absteigende Tonleiter mit eingeschobenen unteren Nebentonen”

absteigende Tonleiter, bei der vor jedem Ton der Leiter zuerst dessen unterer Nebenton
angespielt wird. Es gibt zwei Varianten:

e —
mit leitereigenem Ton als unterem Nebenton: Beispiel: L %_
S —

L - — | ; ;

mit  eingeschobenen  Leitténen als  unteren P T~ -
Nebentdnen. Beispiel: o " -

yaufsteigende Tonleiter mit eingeschobenen oberen Nebentdonen”

aufsteigende Tonleiter, bei der vor jedem Ton der Leiter zuerst dessen oberer Nebenton
angespielt wird. Es gibt zwei Varianten:

|

mit leitereigenem Ton als oberem Nebenton. Beispiel: ?%i—.{ﬁ:'bi—g

Mit eingeschobenen Gleittdnen als oberen Nebenténen. ,?

Beispiel: %zﬁﬁi‘q_—,

* Die Thema-Definition wurde erarbeitet von David Witsch vom Musikwissenschaftlichen Institut der Universitat
zu Koln.
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Tonleiter-Lauf mit jeweils zwei Schritten vor und einem zuriick:

gemeint sind zum Beispiel folgende Figuren:

Tonrepetitionen liber eine lange Dauer: meint nur solche Tonwiederholungen, die lang genug sind
oder an exponierter Stelle stehen.

Tonwiederholungen, rasche (auch ,,Bombus”): Beispiel:

e
M 4 ]

o o o o & |
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[ an )
ANV T

-> auch oktavversetzt moglich. Vgl. [A11, S. 360-361].

Tripelgriff: gleichzeitiges Streichen von drei Saiten.

Tristanakkord: Doppeldominante mit tief alteriertem Quintton im Bass und groflem Sextvorhalt vor
dem Septimleitton. Zu anderen Deutungen vgl. [A15, S. 100].

Trommelbass: Begleitfigur, ostinate Basslinie, regelmaRig und konstant wiederholte kurze Téne.

Umkehrung: geschieht, wenn ein Motiv so abgewandelt wird, dass seine Intervalle in die
entgegengesetzte Richtung gesetzt sind (bspw. wird aus einer steigenden Tonleiter eine fallende).
Vgl. [A11, S. 247].

Umkreisen eines Tons in Sekunden (auch ,, Circulatio”): Beispiel:

Lt T e

Vgl. auch - Doppelschlag, zu Spielfiguren vgl. [A11, S. 360-361].

i

Verzierung:

il

- kurzer Vorschlag

N

- langer Vorschlag

f{t

- Doppelvorschlag (doppelter langer Vorschlag, der nicht stufenweise erfolgt (sonst Schleifer))

o

- Schleifer (Vorschlag mit mindestens zwei Noten, der stufenweise erfolgt.)

i

- einfacher Nachschlag
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[

-> doppelter Nachschlag

-> Pralltriller

Ll

- Mordent

- Doppelschlag
ct’M

D

%% Triller

,Viertelpause und drei Viertelnoten”: Begleitfigur im 4/4-Takt, bei der Einzelnoten oder Blockakkorde
im folgenden Rhythmus gespielt werden:

00 )

s TR

Vorhalt: funktionsfremde Nebennote auf einer schweren Taktzeit. Wird einen Ganz- oder Halbton liber
oder unter seinem Auflésungston gebildet und I6st sich in einen konsonanten Ton auf, welcher der
Funktion zugehort.

Walze: Gruppe schneller Tone, v.a. im Stile eines Trillers in der Schlusskadenz.

Walzer: 3/4 Takt. Bass auf Hauptzahlzeiten (oft mit Wechsel zwischen | und V der jeweiligen
Harmonie), Nachschlage auf tibrigen leichten Zahlzeiten.

Wiederholungen, grofifidchige: meint Wiederholung von Material, das einem gréBeren Melodie- oder
Formabschnitt entspricht, nicht Repetitionen einzelner Figuren innerhalb einer Stimme. Im Gegensatz
zu > Wiederholungen, kleinflachige.

Wiederholungen, kleinfldchige [ repetitiv: meint mehrfache Wiederholung von Material, das nicht
langer als ungefdhr drei Takte bei mittlerem Tempo dauert. Im Gegensatz zu = Wiederholungen
grol¥flachige.

er oo

Pay
©

e\

Wirbel: mégliche Darstellungsformen:
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